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Wspolczesny badacz pragnacy zajmowac si¢ naukowo tworczoscig Alfreda
Hitchcocka stoi przed nie lada wyzwaniem zwigzanym z obowiazkiem zapo-
znania si¢ z imponujacg liczbg rozmaitych publikacji poswieconych autorowi
Zawrotu glowy (Vertigo, 1958): odstaniajacymi kulisy produkcji szkicami histo-
rycznofilmowymi, tekstami interpretujacymi poszczegolne dzieta przez pry-
zmat psychoanalizy czy poglebionymi analizami filméw, ktdre niejednokrotnie
doczekiwaly si¢ oddzielnych i, zdawaloby sie, wyczerpujacych problematyke
fascynujacych ksiazek. Potezny korpus studiéw badawczych stale si¢ jednak
rozrasta i nic nie wskazuje na to, by kino Hitchcocka mialo zosta¢ zaniedbane
przez kolejne pokolenia odbiorcéw. Nieustannie pojawiaja sie preteksty, by
do filméw rezysera wracac: czy to przy okazji wyrdznienia wspomnianego
wyzej dzieta w rankingu brytyjskiego magazynu ,,Sight & Sound” w 2012
roku, czy to w celu uczczenia kolejnych rocznic premier wazniejszych pozycji
z filmografii lub tez obchodéw jubileuszu urodzonego przed 120 laty rezysera.

W XXI wieku mamy do czynienia z coraz wiekszym zréznicowaniem
studiéw poswigconych Hitchcockowi. Do listy artykulow i ksigzek skon-
centrowanych na twdrczosci i zyciu brytyjskiego rezysera dopisa¢ wypada
rozmaite teksty audiowizualne - zwlaszcza umieszczane na rozmaitych
platformach internetowych wideoeseje, ktérych autorzy coraz chetniej kon-
centruja swoja uwage na dzietach i biografii autora Psychozy (Psycho, 1960).

W niniejszym szkicu chcialbym skupi¢ si¢ wlasnie na tej grupie utworéw,
ktére w bardzo ciekawy i wieloaspektowy sposéb uzupelniaja tradycyjne
teksty badawcze, a ktore dotychczas nie byly opisywane w pi$miennictwie
filmoznawczym. Charakterystyka krétkich form audiowizualnych poswie-
conych Hitchcockowi pozwoli nie tylko uzupelni¢ dotychczasowy stan
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badan, ale pomoze tez, mam nadzieje, zwrdci¢ uwage na prezny rozwoj
samej wideoeseistyki.

FENOMEN (NIE TYLKO) Z YOUTUBFE’A

Cho¢ utwory, ktore dzis moglibysmy okresli¢ mianem wideoesejow, powstaja
od wielu lat', to momentem przetomowym dla rozwoju tej formy tworczosci
byt poczatek XXI wieku. To wéwczas pojawily si¢ platformy Vimeo (2004)
i YouTube (2005), na ktorych sukcesywnie zaczeto publikowaé réznego
rodzaju filmiki, zmontowane nie tylko przez profesjonalistow (oba serwisy
staly si¢ naturalnym miejscem dla wideoklipéw muzycznych), ale réwniez
przez amatoréw pragnacych podzieli¢ si¢ swoja tworczosécia?. ,,Obrosnigcie”
kolejnych tekstéw kultury, w tym filméw powstalych przed kilkudziesieciu
laty, w réznorodne parateksty stalo sie wiec kwestig czasu. Juz dekade temu
pisala o tym Iwona Kurz:

Mozna by sadzi¢, ze serwis YouTube przycigga wielu mifo$nikow filmu; liczne
sposréd zamieszczonych w nim wypowiedzi majg charakter cytatéw i od-
niesien do istniejacych dziel filmowych lub rozmaitych montazy, przerébek,
odegran i powtorzen znanych scen i sekwencji. Jest zatem ten serwis polem,
celem (i efektem) rozmaitych praktyk nadawczo-odbiorczych, w pewnym
sensie takze kolekcjonerskich, zwigzanych z filmem’.

! Za jeden z pierwszych tego typu utwordéw uznaje sie powstaty w 1992 film
Rock Hudson’s Home Movies Marka Rappaporta, do ktorego niejednokrotnie odno-
sit sie Kevin B. Lee, jeden z czolowych wideoeseistow. Zob. P. Bilinski, Palimpsesty.
Wideoeseistyka Kevina B. Lee, ,EKRANy” 2016, nr 5 (33), s. 15.

2 O znaczeniu kultury uczestnictwa w kontekscie platformy YouTube pisali
Jean Burgess i Joshua Green: ,,Dyskurs [YouTube’a] [...] zacheca nas do wyobrazenia
sobie jako idealnego partycypanta postaci szczegolnego rodzaju: zwyczajnego ama-
tora, motywowanego albo pragnieniem osobistej ekspresji, albo przez wspdlnote;
amatora produkujgcego tresci, ktore wyrazaja to, co prozaiczne czy codzienne [...]
lub pokazuja wysoki poziom kreatywnosci i waloréw rozrywkowych” J. Burgess,
J. Green, Przedsigbiorczy Vioger: kultura uczestnictwa poza podziatem na profe-
sjonalistow i amatoréw, thtum. D. Rode, [w:] Badanie widowni filmowej. Antologia
przektadow, red. K. Klejs, M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2014, s. 387.

* 1. Kurz, ,,I got you tube”. Kino a serwis YouTube.com - odmiany kinofilii,
[w:] Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji i nowych mediow,
red. A. Gwo6zdz, Krakéw [cop. 2010], s. 417.
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Nieskonczenie pojemne serwery YouTube i Vimeo staly sie wiec in-
ternetowa przestrzenia, w ramach ktorej kazdy, jedli tylko odczuwa taka
potrzebe, moze na swoj sposéb skomentowa¢ dany utwdr audiowizualny
swoim utworem audiowizualnym - bodaj jedyna negatywna dla uzyt-
kownika konsekwencja moze by¢ usuniecie jego lub jej dzieta z portalu
ze wzgledu na nieposzanowanie praw autorskich wynikajace ze zbytniej
ingerencji w oryginalny film.

Szeroki zakres mozliwos$ci manipulowania materiatem filmowym -
dzigki fatwemu dostepowi do réznych programoéw stuzacych edycji wideo
w rodzaju Final Cut Pro - mial niewatpliwy wplyw na zmiane¢ praktyk
odbiorczych. Ewoluujacy od kilkudziesieciu lat kontakt z kinem, w ktorym
odbiorca mogl coraz glebiej wnikna¢ w interesujagcy go audiowizualny tekst
(rozpoczety na dobre dzieki popularyzacji nosnika VHS), wszedl zatem
w kolejny etap. Realizacja wideoesejow, bedacych swoista forma osobistego
kinopisania, byla wiec, jak sie wydaje, kwestig czasu.

Opisywany sposob komentowania i reinterpretowania filméw* jest zja-
wiskiem fascynujacym, bo nielatwym do zaklasyfikowania. Wideoeseistyka
pozostaje w rownej mierze elementem akademickiego filmoznawstwa, sze-
roko pojetej krytyki i publicystyki filmowej’, ale tez moze by¢ odbierana
jako skuteczne narzedzie popularyzatorskie. Stanowi przykiad myslenia za
pomocg obrazu, jak tez swoistego widzenia ,,za pomocg obrazéw wczesniej
podpatrzonych, zapamietanych albo po prostu zarejestrowanych i goto-
wych do odtworzenia™. Autorzy tych form - a nie brakuje wsréd nich

* Cho¢, trzeba zaznaczy¢, realizujacy wideoeseje nie zawsze muszg koncen-
trowa¢ swoja uwage na kinie. Coraz wigcej w sieci mozna znalez¢ podobnych dziet
traktujacych o $wiecie gier wideo - nie tylko niezwykle popularnych wideorecenzji,
ale tez ambitnych eseistycznych form, za pomoca ktdrych uzytkownicy opisuja
historie, teori¢ i praktyke gier wideo.

> ,Rozréznienie miedzy naukowym a nienaukowym pisaniem o kinie jest
dzi$ znacznie mniej trwale, anizeli w ostatnich dekadach” - pisal przed paroma
laty w swoim szkicu o wideoesejach Christian Keathley; Ch. Keathley, La Caméra-
-Stylo. Notes on Video Criticism and Cinephilia, [w:] The Language and Style of Film
Criticism, eds. A. Clayton, A. Klevan, London — New York, 2011, s. 177.

¢ G. Swietochowska, Wideoesej, czyli od Chrisa Markera do Fandoru. Historia
awansu pewnej formy audiowizualnej wyrostej z kinofilii, ,Kwartalnik Filmowy”
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0s6b uznawanych dzi$ za mistrzow gatunku - korzystaja z ré6znorodnych
metod remiksowania i odnoszenia si¢ do gotowych filméw. Ta wielo$¢ moz-
liwosci, tatwy dostep do narzedzi, wreszcie che¢ tworzenia oryginalnych
komentarzy do filméw (lub zjawisk z historii kina) sprawity, ze wideoese-
istyka w ostatnich latach stala sie zjawiskiem nie tylko fascynujacym, ale
tez niejednokrotnie trudnym do uchwycenia pod wzgledem poznawczym
(barierg moze by¢ na przyklad jezyk, ktérym przemawiajg ,,z offu” tworcy
wideoesejow). W uporzagdkowaniu pomagaja wiec strony internetowe po-
$wiecone podobnym tekstom kultury (vide prowadzone przez Catherine
Grant ,Audiovisualcy. An Online Forum for Videographic Film Studies™),
naukowe periodyki (w$rdd nich za najwazniejszy uchodzi ,,[In] Transition.
Journal of Videographic Film & Moving Image Studies™) oraz réznego
rodzaju rankingi zestawiajace najwazniejsze dokonania w zakresie wideo-
eseistyki ostatnich miesi¢cy (najwigkszym wkladem w tym zakresie moze
pochwali¢ sieg ,,Sight & Sound™). Zwracam na to uwagg, bo dzigki tego
rodzaju platformom mozemy z wieksza dokladnoscig ustali¢, na jakich te-
matach najczesciej koncentrujg swoja uwage montujacy wideoeseje — wérdd
nich, rzecz jasna, takze ci, ktorzy zdecydowali sie montowac dzieta zwigzane
z Hitchcockiem i jego filmami.

Powyzsza kréotka charakterystyka jezyka i historii tej mtodej formy
wypowiedzi artystyczno-naukowo-badawczej ma na celu pomdc nam

2018, nr 104, s. 7. Warto zauwazy¢ — o czym takze pisze autorka - ze zrodel tych
wideoeseistycznych wypowiedzi nalezy doszukiwac si¢ w ewolucji eseju filmowego,
o ktérym Swietochowska wspomina w czesci tekstu znamiennie zatytutowanej Z ar-
cheologii wideoeseju. Sam namyst teoretyczny nad tego rodzaju praktyka niejako
sprzezony jest z przezywajacymi ostatnio rozkwit badaniami nad esejem filmowym
jako takim. Zob. T. Corrigan, The Essay Film: From Montaigne, After Marker,
Oxford — New York 2011; Essays on the Essay Film, eds. N.M. Alter, T. Corrigan,
New York 2017; N.M. Alter, The Essay Film After Fact and Fiction, New York 2018.

7 Zob. https://vimeo.com/groups/audiovisualcy [dostep 15.01.2020].

8 Publikowany, z oczywistych wzgledéw, jedynie online: http://mediacom-
mons.org/intransition/ [dostep 15.01.2020].

 Zob. A. Avissar, W. DiGravio, G. Lee, The Best Video Essays of 2019, https://
www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/polls-surveys/best-video-
-essays-2019 [dostep 15.01.2020].
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w swobodnym poruszaniu si¢ po wirtualnym swiecie, w ktérym liczba wi-
deoesejow (takze tych o Hitchcocku) z dnia na dzien rosnie coraz szybciej.

WIDEOESEISTYKA I HITCHCOCK: PROLOG

Zanim przejdziemy do charakterystyki interesujgcego nas zagadnienia,
warto na wstepie zaznaczy¢, ze o historii hitchcockowskich paratek-
stow — a wideoeseje o Hitchcocku i jego tworczosci takze si¢ do tychze
zaliczaja — z pewnoscia mozna by napisa¢ ksigzke. Malo ktory rezyser,
zwlaszcza sposrdd tych reprezentujacych epoke kina klasycznego, moze
by¢ uznany za prawdziwg gwiazde - to miano zwykle rezerwowano dla
aktoréow. Tymczasem autor Zawrotu glowy jeszcze za Zzycia stal sie pierw-
szoplanowa postacig telewizyjnej serii, gdzie w roli charakterystycznego
gospodarza zapraszal widzoéw do obejrzenia kolejnego kryminatu - juz
same introdukcje do poszczegolnych odcinkéw mogliby$my potraktowac
jako osobne teksty kultury. Ponadto - i co moze istotniejsze w kontekscie
interesujacego nas tematu — Hitchcock wystepowat w zwiastunach do swoich
filmow. Zwiastunach, dodajmy, niejednokrotnie bedacych krétkometrazo-
wymi majstersztykami, w ktérych w niekonwencjonalny sposéb starano
sie zacheci¢ widzow do uczestniczenia w zblizajacej sie premierze filmu'.
Zwracam na powyzsze aspekty uwage, bo wydaje sig, ze na liczb¢ wideo-
esejow traktujacych o Hitchcocku i jego filmach wptyw ma nie tylko jakos$¢
i popularnos¢ poszczegdlnych dziel sygnowanych nazwiskiem rezysera, ale
tez rozpoznawalno$¢ tworcy, w duzej mierze wynikajaca ze znakomitego
wyczucia w kwestii autokreacji, czemu réwniez pomogly regularne ekra-
nowe wystepy rezysera we wlasnych filmach.

Za swoistg prolegomene do wideoeseistycznego namystu nad
Hitchcockiem i jego utworami mozna uzna¢ wydarzenie opisywane przez
Frangois Truffauta w rozmowie-rzece:

Kiedy chce zapomnie¢ Hitchcocka z okresu upadku, cofam si¢ my$la o sze§¢
lat, konkretnie — do wieczoru 29 kwietnia 1974 w Lincoln Center, gdzie

1 Bodaj najstynniejszy pozostaje trailer do Psychozy, w ktérym Hitchcock
oprowadza widzéw po Bates Hotel, gdzie — jak sam informuje - dokonala si¢
straszna zbrodnia. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=AJdPFYEN]Bo [dostep
31.12.2019].
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Nowojorskie Towarzystwo Filmowe zorganizowalo na jego cze$¢ doroczng
gale. To byt prawdziwie inspirujacy wieczdér. W ciagu trzygodzinnego spek-
taklu mozna bylo obejrze¢ sto fragmentéw jego filméw, wszystkie owe ,,bra-
wurowe kawatki”, pogrupowane w osobnych blokach: ,Kamee” (osobiste
pojawienia si¢ Hitchcocka w swoich filmach), ,,Pogonie”, L2l chtopcy”,
»Zbrodnie”, ,Sceny milosne” oraz dwie wielkie sceny w catodci [...].

Tego wieczoru, po obejrzeniu wszystkich tych znanych na pamieg¢, ale
odlaczonych od swojego kontekstu fragmentéw, uderzyla mnie szczero$¢,
a rownocze$nie dzikos$¢ dzieta Hitchcocka. Nie mozna bylo nie zauwazy¢,
ze wszystkie sceny milosne byly filmowane jak sceny zbrodni, a wszystkie
sceny zbrodni - jak sceny milosne. Znalem te tworczoé¢, uwazalem nawet,
ze znam jg bardzo dobrze, a jednak to, co zobaczylem, oszolomilo mnie’.

W powyzszym fragmencie rozmowy-rzeki zwracaja uwage zwlaszcza
wspomniane przez Truffauta minifilmy, wyliczajace i porzadkujace charak-
terystyczne dla obrazéw Hitchcocka motywy, a wsréd nich ten, do ktérego
po wielu latach wraca¢ beda tworcy krotkich filmikéw w Internecie: majace
niejednokrotnie komediowy charakter rezyserskie cameos. Zatem pocho-
dzacy sprzed kilkudziesieciu lat swoisty supercut w pewien sposdb wydaje
sie proroczy, bo zwiastujacy potrzebe wskazywania i porzagdkowania wizu-
alno-tematycznych dominant twérczosci autora Zawrotu glowy. Internetowe
platformy umozliwiajace komunikowanie si¢ za pomocg mniej lub bardziej
amatorsko montowanych tekstow audiowizualnych okazaly sie idealna
przestrzeniag do dzielenia si¢ tego rodzaju spostrzezeniami. Poswiecone
Hitchcockowi prace nade wszystko potwierdzaja niestabngcg potrzebe na-
mystu nad biografig i filmografig brytyjskiego rezysera, ktére mozna za
kazdym razem opisywac, przyjmujac odmienng perspektywe.

Trzeba zaznaczy¢, ze na samo wyliczenie wideoesejow o Hitchcocku
potrzebny bylby osobny szkic - nie sposéb nawet dotrze¢ do wszystkich
filmikow znajdujacych sie w przepastnych archiwach Internetu. Dlatego
tez chcialbym skupi¢ uwage na reprezentatywnej grupie kilkudziesigciu
krotszych (poczawszy od trwajacych okoto minuty) czy dtuzszych (do trwa-
jacych przeszto 40 minut) audiowizualnych prac. Probujac ustali¢ najwaz-
niejsze réznice pomiedzy wideoesejami sytuujacymi w centrum zycie lub

' F. Truffaut, Hitchcock / Truffaut, wspétpraca H. Scott, ttum., oprac. i postowie
T. Lubelski, Izabelin 2005, s. 328.
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tworczos¢ Hitchcocka, zdecydowalem si¢ na nastepujacy podzial, wynika-
jacy z charakteru poszczegdlnych utwordw i tematyki, na jakiej koncen-
truja si¢ ich tworcy: po pierwsze sa to wideoeseje zestawiajace wychwycone
przez autoréw motywy z filméw Hitchcocka, po drugie — audiowizualne
teksty traktujace o metodzie rezysera, po trzecie — krétkie filmy o wptywie
dziel Brytyjczyka, po czwarte — proby analiz wybranych filméw rezysera,
po piate — wideoeseje, ktérych autorzy maja ambicje interpretowac dzieta
Hitchcocka w perspektywie historycznofilmowej, wreszcie po szdste — roz-
norodne remiksy, opierajace si¢ najczesciej na montowaniu fragmentow
filméw Hitchcocka z ujeciami pochodzacymi z innych tekstow kultury.
Ponizsze zestawienie pozwoli ustali¢, na czym najczesciej koncentrujg swoja
uwage autorzy wideoesejow. Autorzy, dodajmy, zafascynowani nie tylko
tworczoscig rezysera Psychozy, ale tez sama forma, za pomocg ktérej moga
o tej tworczosci mowic.

OCZY, DLONIE, UPADKI

Zacytowany wyzej Truffaut w swoim wspomnieniu pisal o prezentowanych
na duzym ekranie ,,pogoniach”, ,zbrodniach”, ,scenach mitosnych” - se-
kwencjach zmontowanych w krotkie filmiki majace uwypukli¢ tematycz-
no-wizualno elementy, ktére w réznych wariantach refrenowo wracaly
w poszczegélnych filmach Hitchcocka. Nawet pozbawione komentarza
»Z offu” tego typu prace stawialy wyraznie zaznaczong teze, ze oto mamy
do czynienia z realizatorem $wiadomie korzystajacym ze sprawdzonych
konwencji gatunkowych i ktadgcym nacisk na uwypuklenie komponentow
rozpoznawalnych dla widza zaznajomionego z innymi dzielami rezysera.
Tendencja, by za pomoca wideoesejow wskazywac elementy mogace po-
twierdzi¢ autorskie podejscie danego twdrcy do ksztaltowania §wiatow
przedstawionych, od pewnego czasu jest jednym z dominujacych tematow
~wideopisania” o kinie. Nie inaczej jest w przypadku Hitchcocka, ktérego
wystepy na ekranie - jak juz wspomnialem - doczekaty sie podobnych
prac zestawiajacych cameos: zwykle prezentujacych ujecia z Hitchcockiem
chronologicznie, wiec od podwdjnej roli w Lokatorze (The Lodger - A Story
of the London Fog, 1927) do ironicznego finalu w postaci Intrygi rodzinnej
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(Family Plot, 1976), gdzie Brytyjczyk zagral pracownika biura rejestrujacego
narodziny i zgony*.

Powstalo jednak wiele innych, znacznie oryginalniejszych wideoesejow
wyliczajacych co bardziej charakterystyczne estetyczno-narracyjne motywy
i chwyty w tworczosci Hitchcocka. Jednym z nich jest The Hitchcock Gallery”
(2014) Stevena Benedicta, ktorego autor, montujgc fragmenty z czterdziestu
réznych filmoéw, wskazuje powtarzajace si¢ w nich lejtmotywy (bohaterowie
wchodzacy po schodach, rozsuwane kotary, postaci spadajace z wysoko-
$ci), sposoby inscenizowania (protagonisci patrzacy w strong kamery) czy
nawet fryzury (gtéwnie dotyczy to aktorek o blond wlosach). Pozbawiony
glosu narratora, ilustrowany charakterystycznym motywem muzycznym
Bernarda Herrmanna z Zawrotu glowy wideoesej Benedicta mozna po-
traktowac¢ jako reprezentacyjny dla opisywanej grupy - o ile tutaj mamy
brawurowa probe cytujaca wiekszos¢ filméw Hitchcocka, o tyle w kolejnych
autorzy koncentruja si¢ na wybranym przez siebie watku, niejednokrotnie
przywolujac te same sceny, ktdre wskazywat Benedict.

Jednym z popularniejszych tego typu wideoesejow pozostaje Eyes
of Hitchcock™ (2014), zmontowany dla prestizowego wydawnictwa Criterion
Collection przez uznanego uzytkownika podpisujacego swoje prace jako
»kogonada”. W tym trwajacym niespetna dwie minuty krétkim metrazu
zestawione zostaja ujecia Hitchcockowskich bohateréw patrzacych w kie-
runku widza. Kogonada nie bierze pod uwage wszystkich filméw brytyj-
skiego rezysera, jednak mimo ograniczenia si¢ do najpopularniejszych
arcydziet - obok legendarnego ujecia Normana Batesa z finalu Psychozy
czy momentu, w ktérym Lila Crane widzi atakujaca ja posta¢ z nozem,
ogladamy Rogera Thornhilla z Pétnoc, pétnocny zachéd (North by Northwest
1959), z lgkiem patrzacego na nadlatujacy samolot, czy twarz przerazonego
Scottiego Fergusona budzacego sie po koszmarze — udaje mu si¢ dowies¢,

2 Zob. klip Every Alfred Hitchcock Cameo, zmontowany przez Morgana
T. Rhysa; https://www.youtube.com/watch?v=_YbaOkiMiRQ [dostep 15.01.2020].

1 Zob. https://vimeo.com/115718613 [dostep 15.01.2020].

“ Do poczatku 2020 roku wspomniany wideoesej zostal odtworzony niemal
400 tys. razy, a trzeba zaznaczy¢, ze ten sam klip umieszczano réwniez z innych,
nieoficjalnych kont. Zob. https://vimeo.com/107270525 [dostep 15.01.2020].
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jak duzy nacisk Hitchcock kfad! na inscenizowanie uje¢, w ktorych przede
wszystkim zwracamy uwage na oczy protagonistow.

Z pracg kogonady koresponduja dwa wideoeseje przygotowane przez
Jorge Luengo Ruiza. Pierwszy z nich, Alfred Hitchcock’s Close-Ups® (2015),
koncentruje si¢ na zestawieniu najbardziej znaczacych dla fabul poszczegol-
nych filméw najazdoéw, zblizen i prezentacji detali. Podobny don jest powstaly
dwa lata pozniej Alfred Hitchcock // Point of View's, gdzie Ruiz postuzyt sie
technika split screen, z lewej strony ekranu umieszczajac ujecia bohaterdw,
z prawej za$ obiekty lub osoby, na ktére ci protagonisci patrzg. Oba szkice
pozbawione sa komentarza z offu, zapraszajac tym samym odbiorcow do
wlasnej interpretacji Hitchcockowskich motywow. Szczegélnie interesujacy
jest pierwszy film, w ktérym przede wszystkim zwraca uwage predylekcja
brytyjskiego rezysera do pokazywania dloni przekazujacych klucze oraz
zblizen na ksigzki, z ktérych mozna wyczyta¢ informacje szczegélnie istotne
dla intrygi dzieta (gdy tekstu lub liczb jest zbyt wiele, nieodzowna staje si¢
pomoc palcéw wskazujacych to, co najwazniejsze).

Z drugim wideoesejem Ruiza koresponduje praca Matta Novaka, ktdry
w Hitchcock’s Hands"” (2017) na kilku przyktadach przedstawil sposoby
prezentacji dfoni bohateréw - od uje¢ pochodzacych z Szantazu (Blackmail,
1929), gdzie widzieliémy bohaterke, ktéra po morderstwie niepewnie siega
po ndz do krojenia chleba, do finalu sceny pod prysznicem z Psychozy,
kiedy Marion Crane w ostatnich momentach zycia chwyta si¢ zastony.
Warto zauwazy¢, ze Hitchcock’s Hands zostal zmontowany dla platformy
Fandor, ktdéra swego czasu mocno inwestowata w realizacje i promocje wi-
deoesejow. Dla tej strony internetowej powstal takze ironiczny The Hitchcock
Trademark No One Talks About® (2017). Jego autor, Bill Rwehera, zwraca
uwage na powtarzalno$¢ motywu spadajacych czy zrzucanych z wysokosci
bohateréw z poszczegdlnych filméw Hitchcocka (sg tu cytaty miedzy in-
nymi z Sabotazu [Saboteur, 1942], Okna na podwodrze [Rear Window, 1954]
i Ztodzieja w hotelu [To Catch a Thief, 1955]). Zartobliwos$¢ audiowizualnego
szkicu podkresla kilkunastosekundowy prolog, w ktérym autor uwypukla

15 Zob. https://vimeo.com/137761623 [dostep 15.01.2020].
16 Zob. https://vimeo.com/211361198 [dostep 15.01.2020].
17" Zob. https://vimeo.com/230194725 [dostep 15.01.2020].
18 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=] Voil-wCNm8 [dostep 15.01.2020].
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inne charakterystyczne dla dziet Hitchcocka komponenty: cho¢by omawiane
juz wystepy rezysera w swoich filmach czy sktonnos¢ do portretowania ko-
biet o blond wlosach - z pewnoscia czesciej wspominane anizeli motyw spa-
dania. Spostrzezenie Rwehery jest jednak o tyle trafne, Ze uargumentowane
cytatami z dziet Hitchcocka potwierdzajacymi zasadno$¢ postawionej tezy.

Sposrod podobnych wideoesejow zwraca jeszcze uwage Alfred Hitchcock’s
39 Stairs" (2017) Maxa Tohline’a, gdzie zacytowano ujecia bohateréw scho-
dzacych i wchodzacych po schodach. Tohline swojg prace opatrzyt adnotacja
znajdujacy si¢ pod filmem, w ktorej zwrocil uwage na préby opisu mo-
tywu schodéw w wideoesejach powstalych wczesniej (odwotal si¢ do Stairs
to Suspense: An Alfred Hitchcock Montage z 2012 roku), jednak w zadnym
z nich nie zostalo to scharakteryzowane na tylu przykladach - Tohline
zacytowal bowiem sceny pochodzace z trzydziestu dziewigciu filméw
Hitchcocka, co uwypuklone zostalo w tytule nawiazujacym do 39 krokéw
(39 Steps, 1935).

STUDIA NAD METODA

W przeciwienstwie do wideoesejow zestawiajacych powtarzajace si¢ mo-
tywy, te traktujace o warsztacie rezyserskim i technikach narracyjnych
Hitchcocka w wigkszosci opatrzone sg komentarzem ,,z offu”, wygtaszanym
przez samych autoréw drobiazgowo analizujacych sposob opowiadania fil-
mow brytyjskiego tworcy. Material wizualny i muzyke opisywanych dziet
uzupelniajg oni o napisana przez siebie narracje, wzbogacajac tym samym
przekaz. Trzeba jednak zauwazy¢, ze propozycje interpretacyjne autoréw -
cho¢ niejednokrotnie przedstawiane w sposob wiecej niz tylko intrygujacy —
nieczesto mozna by okresli¢ mianem szczegdlnie oryginalnych. Jednak
dzieki polfaczeniu glosu ,z offu” z odpowiednio dobranym materiatem
audiowizualnym mamy do czynienia z atrakcyjnymi utworami mogacymi
funkcjonowac na polu popularyzatorskim.

Jednym z tego typu przekonujaco zmontowanych wideoesejow jest
How Hitchcock Creates Suspense® (2017), w ktorym uzytkownik Entertain
the Elk stara si¢ odpowiedzie¢ na postawione w tytule pytanie, positkujac

" Zob. https://vimeo.com/239872105 [dostep 15.01.2020].
20 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=s-QVHJDmD6A [dostep
15.01.2020].

2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7



AUDIOWIZUALNE ZAWROTY GLOWY

sie analizg sceny z Ptakéw (The Birds, 1963). Scena ta przedstawia Melanie,
gltéwna bohaterke, w trakcie palenia papieroséw na podworzu, kiedy to na
znajdujacym sie za jej plecami trzepaku zbieraja sie ptaki, o ktérych wiemy
z wczesniejszych scen, ze zagrazaja bezpieczenstwu ludzi. Entertain the Elk
zwraca uwage i na dtugos¢ kolejnych ujec¢ (kolejno: Melanie patrzacej w za-
mysleniu w przestrzen i przysiadajacych na trzepaku zwierzat), i na styszany
»z offu” $piew dzieci. Ponadto autor cytuje w wideoeseju rozmowe, w ktorej
Hitchcock opisuje, czym dla niego jest suspens i jak odrézni¢ go od szoku.
W trakcie wykladu brytyjskiego rezysera widz oglada sceny przedstawiajace
nagly wybuch bomby w filmie Ludzkie dzieci (Children of Men, 2006) Alfonsa
Cuarona oraz dlugie ujecie inicjujace akcje Dotyku zta (Touch of Evil, 1958)
Orsona Wellesa, w ktorym mamy do czynienia z modelowg dla suspensu sy-
tuacja — widz od poczatku wie, ze w samochodzie zostata podlozona bomba,
zaczyna si¢ wiec niepokoi¢ o zycie niczego nieswiadomych protagonistow
jadacych pojazdem zawierajagcym tadunek wybuchowy.

Znamienne, ze do sceny z Ludzkich dzieci odwoluje si¢ takze autor kanalu
This Guy Edits, kiedy opisuje trzy najwazniejsze, jego zdaniem, techniki
narracyjne filméw Hitchcocka?, z ktérych jedng jest oczywiscie suspens.
Pozostale to przekazywanie informacji o postaciach czy swiecie przedsta-
wionym bez uzycia dialogéw (uzytkownik okresla to jako pure cinema [ang.
czyste kino] i jako przyklad podaje pierwsza sekwencje z Okna na podworze)
oraz unikanie wprowadzania naglych, wynikajacych z przypadku, zwrotow
akgji.

Autor podpisujacy swoje prace jako The Discarded Image w How Alfred
Hitchcock Manipulates An Audience* (2016) koncentruje si¢ na sposobach
kierowania emocjami widza w trakcie projekeji Psychozy — filmu, w ktérym
w pierwszej czgsci trzymamy strone osoby kradnacej pieniadze (wybaczamy
Marion gtéwnie dlatego, ze wlasciciel gotowki nie zostaje przedstawiony jako
postac pozytywna), w drugiej zas sympatyzujemy z rzekomo dziatajacym
pod wpltywem despotycznej matki Normanem Batesem - i to nawet mimo
tego, Ze pozbywa si¢ on ciala zamordowanej Marion.

2 3 Hitchcock Techniques We Should Copy More; https://[www.youtube.com/
watch?v=E1LzhiCcOYO0 [dostep 15.01.2020].
2. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=xm-9E275D9c¢ [dostep 15.01.2020].
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Na tle powyzszych najsilniej wyrdznia si¢ How Alfred Hitchcock Blocks
a Scene® (2016) - brawurowa analiza jednej sceny pochodzacej z Zawrotu
glowy. Autor wideoeseju, podpisujacy sie jako Nerdwriterl, przyglada sie
sekwencji rozmowy Scottiego i Galvina Elstera, kiedy ten drugi chce zleci¢
przyjacielowi §ledzenie swojej zony. Nerdwriterl, podkreslajac znaczenie tej
sceny w kontekscie catej fabuly (dopiero przy drugiej projekcji orientujemy
sie, ze Galvin w rzeczywistoéci manipuluje Scottiem), w obrebie jednego
kadru umieszcza ujecia z filmu i sporzadzang przez siebie grafike wyraznie
wskazujaca, w jaki sposéb poruszaja si¢ po pomieszczeniu protagonisci
i ktory z nich jest osoba dominujaca. Zdaniem autora wideoeseju tak za-
inscenizowana scena w duzym stopniu zapowiada tematyke filmu - tak
jak Zawrét glowy odnosi sie do voyeuryzmu i konstrukcji podmiotu, tak
w opisywanym fragmencie Scottie jest sterowang kukietka w spektaklu,
ktéry obmysla dlan Galvin.

HITCHCOCK I INNI

Watek wplywu estetyki i narracji filméw Hitchcocka na kino jest jednym
z czgsciej rozpatrywanych przez wideoeseistow. Mozliwosci manipulowania
obrazem w opisywanych tekstach kultury wydaje sie sprzyjac tego rodzaju
refleksji. Potwierdzeniem tego jest cho¢by Hitchcock & De Palma Split Screen
Bloodbath** (2016), w ktérym Peet Gelderblom na ekranie zestawia sceny
z filméw Brytyjczyka z fragmentami dziel autora Wybuchu (Blow Out,
1981), ktory znany jest z eksplicytnego zaznaczania cytatéow filmowych.
Inwencja Gelderbloma w duzej mierze wynika z faktu, ze gdy na lewej
stronie ekranu pokazuje on wylacznie sceng ,,prysznicows” z Psychozy,
to z prawej widz oglada skrupulatnie zmontowany klip cytujacy jedenascie
filméw De Palmy - od Siéstr (Sisters, 1972) do Namigtnosci (Passion, 2012).
I we wszystkich tych dziefach, jak udalo si¢ dowies¢ Gelderblomowi, mozna
znalez¢ czytelne odwotania do sceny pochodzacej z filmu z 1960 roku.
Metoda split screenu postuzyt sie takze Leigh Singer w Psycho vs Psycho.
Alfred Hitchcock’s Original vs Gus Van Sant’s Remake® (2019), gdzie doko-

3 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=UgnNakO6]Zw [dostep 15.01.2020].

2t Zob. https://vimeo.com/193068848 [dostep 15.01.2020].

» Zob. https://www.youtube.com/watch?v=xI_4LT7BTm4&feature=emb_logo
[dostep 15.01.2020].
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nano zestawienia podobnych uje¢ z dwoch filméw wskazanych w tytule
wideoeseju. Singer nie ogranicza si¢ jednak do analizy poréwnawczej —
zwraca takze uwage na inne teksty kultury, ktére nawigzywaty do stynnej
sceny rozgrywajacej sie pod prysznicem (wsréd wymienianych przezen
dziel jest serial Simpsonowie). Najwazniejszym celem wideoeseju pozostaje
jednak wskazywanie r6znic miedzy Psychozg a Psycholem (Psycho, 1998) —
czy to pod wzgledem metrazu (film Van Santa jest krétszy o nieco ponad
10 minut), dokonanych skrétéw i zmian (vide zestawienie kadréw z obu
filméw pokazujace, ile dokonano cie¢ w scenie morderstwa Marion Crane),
wreszcie: sportretowania bohateréw réznigcych si¢ pod wzgledem charakte-
réw (Lila Crane w interpretacji Julianne Moore jest o wiele bardziej zaradna
i zdecydowana od tej samej bohaterki granej wczesniej przez Vere Miles).

Wplyw innego filmu Hitchcocka opisuje Mr Nerdista w ROPE: How
Alfred Hitchcock Changed Editing Forever* (2017), w ktérym analize Sznura
(Rope, 1948) - filmu zlozonego z bardzo diugich ujec¢ i w sprytny sposéb
maskujacego ciecia miedzy nimi - uzupelnia wspomnienie kilku wybra-
nych przez autora dziel (wymienione zostaja chocby Birdman [2014] czy
Creed: Narodziny legendy [Creed, 2015]), pod wzgledem montazu wiele
zawdzigczajacych oryginalnej koncepcji Hitchcocka. Z kolei w zrealizo-
wanym dla serwisu Fandor wideoeseju The Influence of ,Vertigo™ (2018)
Jacob T. Swinney krotko ttumaczy fenomen Zawrotu glowy i jego wptyw na
wspolczesne kino. Narracji ,,z offu” wtéruja cytaty z filmu dokumentalnego
Hitchcock/Truffaut (2015) Kenta Jonesa, w ktorym wystapili rézni rezyserzy
pochylajacy sie nad ponadczasowoscig dzieta z 1958 roku. Krotki metraz
(mniej niz 4 minuty) eseju Swinneya nie pozwala skomentowac¢ ciekawych
zestawien — autor w obrebie kadru umieszcza fragment Zawrotu glowy oraz
innego filmu, ktéry don nawiazywal. Szkoda tym wigksza, ze dobdr wspot-
czesnych utworéw — miedzy innymi: Toy Story 2 (1999), Wyspa tajemnic
(Shutter Island, 2010) czy Skyfall (2012) - jest nieoczywisty.

Wreszcie autor jednego z wideoesejow poszukuje sladu wplywow twor-
czosci Hitchcocka w filmach autora 400 batéw (Les quatre cents coups,

2 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=W8R5Kd4NWKM [dostep
15.01.2020].
7 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=F3WHuOcwyUs [dostep 15.01.2020].
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1959). W Hitchcock|Truffaut®® (2016) Brais Romero przywotuje trzy dzieta
francuskiego rezysera — Panng mtodg w Zalobie (1968), Kobiete z sgsiedz-
twa (La femme d’a coté, 1981) oraz Byle do niedzieli (Vivement dimanche!,
1983) - i znajduje w nich sceny pod wzgledem inscenizacyjnym majace wiele
wspdlnego z ujeciami z dziet Hitchcocka. Zestawienie fragmentéw kolejnych
sekwencji pochodzgcych z filméw obu autoréw umozliwia potwierdzenie
nieoczywistej tezy. Tezy, dodajmy, przedstawionej jedynie za pomocg obrazu,
bo w Hitchcock|Truffaut montazysta nie odzywa sie ,,z offu”, zawierzajac
w pelni sugestywnym poréwnaniom sfer wizualnych dziet Brytyjczyka
i Francuza.

»HITCHCOCK EXPLAINED”

Czwartg grupe wideoesejow stanowig audiowizualne analizy wybranych
filméw Hitchcocka. Trzeba zaznaczy¢, ze cho¢ tych prac jest najwiecej — co
wynika z checi dzielenia si¢ swoimi przemysleniami na temat poszczegol-
nych utworéw - to ich autorzy niekoniecznie odnoszg si¢ do dotychczaso-
wych ustalen. Ponadto niepodobna poming¢ faktu, ze gros sposréd nich
to interpretacje najstynniejszych filméw brytyjskiego rezysera — trudno
wigc zliczy¢ wszystkie wideoeseje traktujace o Oknie na podwérze, Zawrocie
glowy i Psychozie. Zwrdce wigc uwage jedynie na te, w moim odczuciu,
najbardziej interesujace.

Przywolywany juz wczedniej Bill Rwehera w The Many Genres of Rear
Window® (2017) rezygnuje z narracji ,,z offu”, montujac swdj szkic z frag-
mentéw filmu Hitchcocka, na ktorego poszczegoélne ujecia nalozone zostajg
odautorskie wtrety w postaci napiséw. Rwehera podkresla, ze wielogatun-
kowo$¢ Okna na podwérze wynika stad, ze Jefferies widzi na przeciwlegltym
budynku wiele okien — metaforycznych ,ekranéw” prowadzacych do zycia
bohaterdw, ktérych historie (czy - jak to okresla Rwehera - ,mikronarracje”)
mozna wigza¢ z ré6znymi gatunkami filmowymi: dramatem psychologicz-
nym, horrorem, komedig erotyczng czy musicalem.

Watek podgladania znajduje si¢ w centrum zainteresowania Matta
Drapera w Rear Window - Turning Viewer ino Voyeur®® (2017), w ktérym

8 Zob. https://vimeo.com/160927998 [dostep 15.01.2020].
¥ Zob. https://vimeo.com/229591018 [dostep 15.01.2020].
30 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=2UH10Mm-6tE [dostep 15.01.2020].
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autor interpretuje film Hitchcocka przez pryzmat voyeurystycznych praktyk
gltéwnego bohatera skoncentrowanego na zyciu sasiadéw, co skadinad jest
zgodne z jedng z najczesciej proponowanych interpretacji Okna na podworze.

»Jefferies jest w takiej samej sytuacji, jak widownia filmu - moze tylko
siedzie¢ i patrze¢” - twierdzi autor kanalu Jack’s Movie Reviews w Rear
Window - Hitchcock’s Manipulation® (2016), powtarzajac tym samym
to, co o Oknie na podwérze mowito wielu przed nim. Ow wideoesej — we
wstepie i w epilogu cytujacy Hitchcocka, ktéry mial niegdys$ powiedzie¢,
ze ,lubi gra¢ na emocjach widowni, tak jak sie gra na fortepianie” - nade
wszystko koncentruje si¢ na strategiach rezysera manipulujacego nasza per-
spektywa w filmie (vide analiza dialogu Jefferiesa z Doylem, zainscenizowa-
nego i poprowadzonego w sposdb faworyzujacy optyke drugiego bohatera).
Zrealizowane przez tego samego autora Vertigo Analysis — Love, Identity &
Relationships®** (2017) ogniskuje si¢ wokot relacji miedzy bohaterami, co,
zdaniem autora wideoeseju, jest szczegélnie istotnym elementem Zawrotu
glowy, bo tez niewielu protagonistéw tego dziela zostaje nam blizej przedsta-
wionych. O ile prace umieszczone na kanale Jack’s Movie Reviews dogtebnie
opisuja fabule, to niewiele zawarto w nich analizy formalnej czy narracyjnej.
Pod tym wzgledem ciekawy jest wideoesej uzytkownika podpisujacego si¢
jako ,neo”, w ktorym autor pokusil si¢ o charakterystyke kolorow uzytych
w Zawrocie glowy. Zwracajac uwage na przynaleznos¢ danych koloréw do
poszczegolnych postaci (zielen: Scottie, czerwien: Madeleine, z6t¢: Midge),
tworca Vertigo - A Look at Color in Film* (2016) uwypukla strone wizualng
jako wzbogacajacg intryge o kolejne znaczenia, co nie byto czesto spotykane
w kinie epoki klasycznej.

Sporo miejsca poswieca si¢, co nie jest zaskoczeniem, Psychozie.
W Understanding Psycho: The Uncanny** (2016) Margarita Georgitseas, au-
torka bloga® i kanalu na YouTube nazwanego Is This Just Fantasy?, interpre-
tuje film 21960 roku w psychoanalitycznym kluczu, dostrzegajac znamienne

1 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=e4Yw8hz3tG8 [dostep 15.01.2020].

32 Zob. https://www:youtube.com/watch?v=XjNZUXMsrgA [dostep 15.01.2020].

» Zob. https://www.youtube.com/watch?v=scmHVYYZZ3w [dostep
15.01.2020].

** Zob. https://www.youtube.com/watch?v=_FMkKGEZP3w0 [dostep 15.01.2020].

% Blog Is This Just Fantasy?; https://plainflavoredenglish.com [dostep 15.01.2020].
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podobienstwa miedzy gtéwnymi bohaterami noszacymi podobnie brzmiace
imiona (Marion i Norman) i ukazywanymi wspdlnie w przestrzeniach,
w ktorych znajduja sie lustra. Understanding Psycho: The Uncanny na tle
innych wideoesejow o Hitchcocku wyrdznia si¢ solidnym naukowym ,,pod-
glebiem” — Georgitseas w sposdb przekonujacy odnosi si¢ do Freudowskiej
teorii ,,niesamowitego” (unheimlich), cytuje miedzy innymi prace Slavoja
Zizka (i cytowany tekst pokazuje na ekranie), a pod klipem umieszcza krétka
bibliografi¢. Sadzac po liczbie wyswietlen (ponad 300 tys. na poczatku 2020
roku), unaukowienie dyskursu nie przeszkodzilo autorce w dotarciu do
wielu odbiorcéw.

O wiele rzadziej wyswietlany jest pelen atrakcyjnych cytatéw z audio-
wizualnych tekstow kultury (takich jak teledyski) Psycho and the Duality
of Man* (2018) Mackenziego Bella, w ktérym autor stara si¢ obronic¢ teze,
ze Psychoza jest jednym z najlepszych dziet traktujacych o dualizmie czto-
wieka. Zdaniem Bella Hitchcockowi do uwypuklenia wspomnianego tematu
stuza trzy rodzaje technik: bogata sciezka dzwiekowa (na czele z wyréz-
niajacy si¢ muzyka), gra $wiatlocieniem oraz przemyslane inscenizowanie
postaci w obrebie kadru tak, by pozostawaly usytuowane jako ,,symetrycznie
przeciwstawione”. Zdawkowos$¢ wideoeseju i zwracajaca na siebie uwage
faktura obrazu przypominajaca jakos¢ VHS nie pozwalaja w pelni uzasad-
ni¢ postawionej tezy, w efekcie czego ta bogata pod wzgledem wizualnym
i dzwigkowym praca pozostaje nazbyt szkicowa.

Na podwdjnosci koncentruje swoja uwage prowadzacy kanat A Milion
Moves, ktory w traktujacym o Nieznajomych z pociggu (Strangers on a Train,
1951) eseju Strangers on a Train: The Doubles Motif* (2018) wylicza wszel-
kiego rodzaju repetycje w zakresie inscenizacji czy powtdrzenia zachowan
bohateréw kojarzace sie widzowi z wczesniejszymi scenami dzieta. Cho¢
autor nie ma innego celu poza samym nagromadzeniem cytatéw utwier-
dzajacych w przekonaniu, ze Nieznajomi z pociggi nade wszystko bazuja na
wskazanym przez niego motywie, to juz sama liczba uje¢ potwierdzajacych
zaproponowang teze moze robi¢ wrazenie.

36 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=UNACtHIeX-o [dostep 15.01.2020].
7 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=MW-IWM5CoQ4 [dostep
15.01.2020].
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Posréd wideoesejow analizujacych wybrane dzieta Hitchcocka warto
jeszcze wymieni¢ Opening Choices — Notorious*® (2016), bodaj najbardziej
»akademicki” film, nie tylko dlatego, Ze odpowiadaja za niego John Gibbs
i Douglas Pye, profesorowie uniwersytetu w Reading. Opening Choices
to rzadki przypadek wideoeseju, w ktérym narracja ,,z offu” zdaje si¢ istot-
niejsza od warstwy obrazowej, na jaka ztozyly sie sceny z opisywanej przez
autoréw Ostawionej (Notorious, 1946). Gibbs i Pye, bazujac na licznych
studiach historycznofilmowych (wideoesej zwieniczony jest kadrem z biblio-
grafig), opisujg, w jaki sposdb ponowne zmontowanie sekwencji otwierajacej
film zmienilo charakter nastepujacych po niej pozostatych partii dzieta.

Trzeba zaznaczy¢, ze wspomniane wideoeseje o Nieznajomych z pociggu
czy Ostawionej to nieliczne wyjatki sposrod tych prac, ktore sg probami
analiz innych filméw Hitchcocka niz Okno na podwérze, Zawrét glowy
czy Psychoza. Cho¢ pozostale dziela rezysera nie cieszg si¢ az taka estyma
(a przynajmniej nie sg na tyle inspirujace dla uzytkownikéw, by montowac
o nich wideoeseje), pozostaje zapewne kwestia czasu, kiedy i one beda cze-
$ciej opisywane w tego rodzaju audiowizualnych szkicach.

HITCHCOCK I HISTORIA KINA

Po obejrzeniu kilkudziesigeciu wideoesejow zwigzanych z Hitchcockiem
widz nie bedzie mie¢ watpliwosci — watki historycznofilmowe nie sg szcze-
golnie czgsto podejmowanym tematem przez autoréw tego rodzaju tekstow
kultury. O ile nietrudno (przynajmniej teoretycznie) podzieli¢ si¢ swoimi
przemysleniami na temat danego filmu Hitchcocka (czego potwierdzeniem
sa opisane wideoeseje), o tyle do postawienia jakiejkolwiek tezy z zakresu
historii kinematografii potrzebna jest doglebna znajomos¢ historii kina,
potwierdzona lekturg wielu ksiazek czy artykulow.

Mimo powyzszego warto wskazac¢ kilka ambitnych prac, ktérych autorzy
pokusili si¢ o usytuowanie dziet Hitchcocka w innym kontekscie anizeli tym
zwigzanym z analizg formalng czy interpretacja przez pryzmat psychoana-
lizy. Do takich z pewnoscig nalezy jeden z wideoesejow przygotowanych
przez uzytkownika prowadzacego kanal One Hundred Years of Cinema -
kanatl, dodajmy, wsparty przez platforme streamingowa MUBI, promujaca

% Zob. https://vimeo.com/185350060 [dostep 15.01.2020].
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$wiatowe kino art-house’owe. One Hundred Years of Cinema, jak sama na-
zwa wskazuje, koncentruje si¢ na watkach zwigzanych z historig kina - kazdy
odcinek przybliza kontekst danego roku i film bedacy szczegélnie wazny
dla czasu, w ktorym powstal. W 1940: Rebecca - Hitchcock’s Obsessions...
Love, Violence and the Psycho-Sexual® (2018) autor przyglada si¢ filmowi,
od ktorego zaczeta sie hollywoodzka kariera Brytyjczyka. Drobiazgowy
opis fabuly Rebeki (Rebecca, 1940) jest jednak pretekstem, by spojrze¢ na
calg filmografie autora Szafu (Frenzy, 1972) — rezysera od wczesnych lat
ujawniajacego fascynacje¢ blondynkami (czego potwierdzenie mozna zna-
lez¢ w Lokatorze) i laczacego organicznie tematyke erotyczna z namyslem
na przemocg. W 1940: Rebecca - Hitchcock’s Obsessions... zacytowane zo-
staja, poza samg Rebekg, inne dziela rezysera, w tym Zawrot glowy, ktérego
jedna ze scen zostala opatrzona komentarzem w postaci méwiacego ,,z offu”
Hitchcocka, analizujacego poczynania Scottiego i jego stosunek do Judy.
Pod wzgledem zebranych informacji i sposobu ich przekazania imponuja
dwa wideoeseje dotyczace procesu produkcji filmu Potnoc, pétnocny zachod:
The Bizarre Process of Writing ,,North by Northwest” | Screenwriting'® (2018)
oraz How Hitchcock Turned the ,,Crop Duster Attack” into a Cinematic Icon
| ,North by Northwest™ (2018). Ich autor, uzytkownik podpisujacy sie jako
»CinemaTaylor”, jak mato ktéry twdrca podobnych audiowizualnych stu-
diéw nie tylko swobodnie porusza si¢ po historii kina, ale tez umiejetnie
potrafi wples¢ w wizualng tkanke cytaty z artykulow, ksigzek, Wikipedii,
scenariusza filmu czy storyboarddéw przygotowanych na potrzeby realizacji
dziela 21959 roku. W przyblizeniu kulis realizacji filmu pomocne byty wy-
wiady oraz czesto przez autora cytowana publikacja Hitchcock at Work Billa
Krohna. Wideoeseje CinemaTaylora na swdj sposéb mozna potraktowac
jako (wzbogacone o odniesienia do innych zrédet) audiowizualng adaptacje
idei, jaka przyswiecata Krohnowi, by mozliwie najbardziej dogtebnie scha-
rakteryzowac przebieg powstania Pétnocy, pétnocnego zachodu.

¥ Zob. https://www.youtube.com/watch?v=VZYLzwfWxNw [dostep
15.01. 2020].

0 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=lltazliRp58 [dostep 15.01.2020].

1 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=DS8swCK8jq4 [dostep 15.01.2020].

2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7



AUDIOWIZUALNE ZAWROTY GLOWY

Za bodaj najdluzszg prace nalezy uznac przeszlo czterdziestominutowy
Alfred Hitchcock - The Dark Ages** (2018). Ten zrealizowany w pojedynke
projekt, przygotowany przez uzytkownika prowadzacego niezalezny i malo
znany kanal Eyebrow Cinema, ma na celu charakterystyke ostatniego, schyt-
kowego okresu twdrczosci Hitchcocka, ktory zainicjowany zostal premiera
Marnie (1964). Cho¢ w wideoeseju uzytkownik odnosi sie do catej twdrczo-
$ci brytyjskiego rezysera (pierwsze 12 minut zostalo poswiecone filmom
sprzed 1963 roku), to nade wszystko interesuje go to, co sam okresla jako
»mroczne czasy , a wigc okres od potowy lat 60. do 1976 roku, kiedy to na
ekranach kin pojawila sie Intryga rodzinna. Autor nie tylko przybliza ku-
lisy realizacji powstalych wowczas filmow, ale tez sugeruje, skad mogta
wynika¢ ich niedoskonalo$¢, majaca w duzym stopniu zwigzek z prze-
mianami spoleczno-obyczajowymi, prébami krecenia przez Hitchcocka
filméw tematycznie odlegtych od jego zainteresowan (vide odnoszaca si¢ do
zimnej wojny Rozdarta kurtyna [Torn Courtain, 1966]) oraz brak wybitnych
wspotpracownikow. Ostatecznie prowadzacy Eyebrow Cinema przyznaje, ze
ogladanie nawet stabszych dokonan brytyjskiego rezysera moze by¢ zajeciem
fascynujgcym, bo, przy odpowiedniej optyce, wzbogacajacym wiedze na
temat przemian w Hollywood.

W STRONE REMIKSU

Na ostatnia grupe wideoesejow skladajg si¢ dzieta eksperymentalne - celem
autoréw tych filmoéw nie jest ani zwrocenie uwagi na kontekst produkeji, ani
gruntowna analiza dziela pod wybranym katem, ani tez opis wplywu twor-
czosci Hitchcocka na rozwdj kina i innych twoércéw. O wiele wiekszy nacisk
klada oni na sie¢ skojarzen, paradoksalne i komiczne zestawienia oraz za-
bawe formg. Za prekursorskg prace mozna tu uzna¢ dzieto z poczatku wieku,
24 Second Psycho** (2002) Daniela Martinico - zartobliwg wideoinstalacje
nawigzujaca do pracy Douglasa Gordona Twenty Four Hour Psycho z 1993
roku, w ktorej artysta wyswietlal Psychoze w na tyle zwolnionym tempie
(dwie klatki na sekunde), Ze seans wydtuzatl si¢ do doby. U Martinico z kolei
ogladamy skompresowang do 24 sekund wersje Psychola Gusa Van Santa —

2 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=s2s]AVLjxgY [dostep 15.01.2020].
4 Zob. http://www.neglectedtransformer.com/martinico/new/24sechigh.mov
[dostep 10.02.2020].
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trwajaca zapewne tyle czasu, ile, zdaniem autora, nalezaloby poswigci¢ temu
kontrowersyjnemu remake’owi.

Na kondensacji metrazu opiera si¢ takze Rear Window Timelapse, opu-
blikowany w 2012 roku przez Jeffa Desoma**. W nawiazujacym do Okna na
podwdérze wideo tworca dokonal nastepujacego eksperymentu: wycial ujecia
przedstawiajgce kolejne okna i w planie totalnym - umozliwiajagcym zoba-
czenie catego podworza - ukazal, prezentowang w przyspieszeniu (dzieki
poklatkowej technice time-lapse), akcje filmu, zageszczonego tu do trwajacej
trzy minuty krétkometrazéwki.

Zajeden z ciekawszych wideoeseistycznych remiksow — dziel, w ktérych
polaczono fragmenty réznych utworéw w nows, integralng calo$¢ - mozna
uznaé It’s A Wonderful Hitchcock® (2017) Philipa Brubakera. Autor powigzat
ze soba wybrane sceny z Tego wspaniatego zycia (It’sa Wonderful Life, 1946)
Franka Capry z muzyka pochodzaca z Zawrotu glowy, co dalo wywrotowy
efekt - przynajmniej dla widzéw znajacych oba filmy. Swigteczne arcydzieto
Capry w reinterpretacji Brubakera przeobrazito si¢ w utwdr portretujacy po-
sta¢ zagubionego schizofrenika, ktory sukcesywnie traci kontakt ze Swiatem.

Jeszcze dalej poszedl David Scanlon, ktéry w Second Time’s the Charm
(A Rebecca Sitcom Intro)*s (2019) zmontowal wybrane sceny z Rebeki w sit-
comowy czotéwke, charakterystyczng dla telewizyjnych produkgji lat 80.
By wzmocni¢ humorystyczny efekt — wynikajacy niewatpliwie z faktu, ze
przemontowany film z pewnoscig trudno bytoby w jakikolwiek sposéb sko-
jarzy¢ z dzietem komediowym - Scanlon w swoim wideoeseju wykorzystat
muzyke z czoléwki amerykanskiego serialu Who’s the Boss (1984-1992) oraz
dobral odpowiedni font do napiséw informujacych o twoércach sitcomu®.

Za oryginalny komentarz do filmu Hitchcocka mozna takze potraktowac
Rear Window’s Runway*® (2019) Luisa Mendonki. Autor wzial na warsztat
sceny z Okna na podwérze, w ktorych ogladamy zjawiskowo ubrang Grace
Kelly, i opatrzyt wideo komentarzem pochodzacym z telewizyjnej relacji

'S

* Zob. https://vimeo.com/37120554 [dostep 10.02.2020].
> Zob. https://vimeo.com/248692592 [dostep 10.02.2020].

6 Zob. https://vimeo.com/363076633 [dostep 10.02.2020].

¥ Pod koniec niespetna minutowego klipu pojawia sie literéwka — z napiséw
mozna wyczytaé, ze serial zostal wyprodukowany przez ,,Davida O. Selznica”.

8 Zob. https://vimeo.com/337528450 [dostep 10.02.2020].
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z pokazu mody, co skadinagd uwypuklilo znaczenie kostiuméw w filmie
Hitchcocka, w ktérym Lisa Carol Fremont przez wigkszos¢ akeji usituje
zwrocic na siebie uwage przejetego sledztwem Jefferiesa.

Na bardzo ciekawy trop wskazuje Ariel Avissar w Mashup
of the Afternoon® (2018), wideoeseju zestawiajacym ujecia pochodzace
z Sieci popotudnia (Meshes of the Afternoon, 1943) Mai Deren ze scenami
z Psychozy. Wydawaloby sie, ze poréwnanie aspektéw wizualnych obu dziet
mogloby prowadzi¢ na interpretacyjne manowce, jednak Avissarowi udaje
sie w sposob przekonujacy pokaza¢, w jak wielkim stopniu poszczegoélne
ujecia Psychozy inscenizacyjnie przypominaja fragmenty awangardowego
klasyka. W Zadnym innym wideoeseju ostatnich lat nie udalo si¢ tak suge-
stywnie udowodnic estetyczng korespondencje tak odleglych pod wzgledem
narracyjnym utworow.

AUDIOWIZUALNY HOMMAGE DLA HITCHCOCKA

Wysnuwanie wnioskéw na podstawie wspominanych wideoesejow moze
wydac sie ryzykowne - w duzym stopniu mamy do czynienia z nowg ten-
dencja, zjawiskiem, ktore wcigz sie rozwija i kazdego roku wzbogacane
jest o kolejne inspirujace filmy publikowane w Internecie. Do$¢ zauwazy¢,
ze wigkszo$¢ wspomnianych przeze mnie prac pochodzi z lat 2014-2019,
z czego dziesie¢ powstato w 2017 roku, za$ w 2016 i 2018 roku mozna byto
zobaczy¢ po osiem nowych wideoesejow - a i te dane nie sg precyzyjnie ze
wzgledu na niepewnos¢ co do rzeczywistej liczby filmikoéw, jakie w tych
latach mogly si¢ pojawic.

Pomijajac réznorodnos¢ podjetych przez uzytkownikow tematéw (zwia-
zanych oczywiscie z postacia i twérczoécig Hitchcocka), warto tez wska-
zac te aspekty, ktore facza poszczegolne dzieta. Nade wszystko opisujac
filmy brytyjskiego tworcy, wideoeseisci przyjmuja perspektywe autorska.
W niemal kazdym wideoeseju — a przynamniej wsrdd tych, w ktorych war-
stwe obrazowg uzupelniono o odczytywana ,z offu” narracje — méwi sie
o »filmach Hitchcocka” z pominigciem dzialalno$ci pozostatych realizato-
réw (jesli juz jest mowa o innych twdrcach, to ewentualnie wspomina sig
aktorow). Za wyjatek mozna uznac jedynie Alfred Hitchcock — The Dark

¥ Zob. https://vimeo.com/304454199 [dostep 10.02.2020].
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Ages, ktorego autor zwraca uwage na regres jakosciowy w tworczosci
Brytyjczyka, spowodowany, migedzy innymi, zakonczeniem wspotpracy
z wybitnymi wspolpracownikami (operator Robert Burke i kompozytor
Bernard Herrmann) lub ich §miercig (montazysta George Tomasini). Inaczej
w pozostatych wideoesejach: Mr Nerdista w ROPE: How Alfred Hitchcock
Changed Editing Forever co prawda zachwyca si¢ montazem Sznura, ale
ani razu nie wspomina nazwiska montazysty, Williama H. Zieglera. Neo,
tworca Vertigo - A Look at Color in Film, w swojej analizie Zawrotu glowy
koncentruje si¢ na dobrze kostiumdw, scenografii i rekwizytow, ale wy-
mienia jednie Hitchcocka jako osobe odpowiedzialng za swoje dzielo, nie
podajac informacji o wkladzie kostiumografki Edith Head czy scenografow
i dekoratoréw wnetrz do filmu: Henry’ego Bumsteada, Hala Pereiry, Sama
Comera oraz Franka R. McKelvy’ego.

Polozenie nacisku na znaczenie autora filmowego w kontekscie gotowego
dziela niewatpliwie ma zwiazek z tym, ze tworcy wideoesejow przyjmuja
okreslong perspektywe, dzigki ktorej zwracaja uwage jedynie na zalety dziet
brytyjskiego rezysera, sktadajagc mu tym samym hold. Poza wyréznionym
wyzej ,,s3znistym” esejem Eyebrow Cinema, traktujagcym o mniej cenio-
nych filmach Hitchcocka, kazdy wideoesej to mata celebracja sztuki autora
Psychozy - autora potrafiagcego umiejetnie budowaé napigcie, drobiazgowo
inscenizowa¢ rozmowy bohateréw, znakomicie charakteryzowa¢ portre-
towanych protagonistow, wreszcie: wzbogacac swoje dzieto w tropy, ktore
poprowadzg do odczytania w kluczu psychoanalitycznym, pozostajacym
(miedzy innymi dzieki popularnosci artykuléw i ksiazek Zizka) najczesciej
obierang $ciezka interpretacyjna.

Niejednokrotnie — w celu wyrazniejszego zaznaczenia swojego stanowi-
ska — tworcy wideoesejow decyduja si¢ na wykorzystanie narracji ,,z offu”.
Niemniej to graficzne ingerencje w klasyczny film robig tu najwigksze wra-
zenie i poswiadczajg, jak w tworczy sposdb mozna interpretowac dzieta juz
znakomicie, wydawatoby sie, znane kinomanom. Bodaj najlepszym przykia-
dem pozostaje How Alfred Hitchcock Blocks a Scene, precyzyjnie odwzoro-
wujacy ruchy postaci dzieki umieszczonej na ekranie grafice. Zwraca takze
uwage przekonujace wykorzystywanie materiatéw archiwalnych, zwlaszcza
sposob, w jaki po nie siega Cinema Tylor w pracach poswieconych filmowi
Pétnoc, potnocny zachéd. Charakterystyczne dla tego rodzaju wideoese-
jow sg takze trafnie dobrane cytaty z ksigzek oraz sposob, w jaki autorzy
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je przywolujg. Przykladowo: uzytkownik kanalu Jack’s Movie Reviews
w Vertigo Analysis — Love, Identity & Relationships, cytujac fragment ksigzki
Danny’ego Peary’ego Crime Movies, nie tylko umieszcza na ekranie oktadke
cytowanej publikacji, ale zaraz obok niej — odczytywany przez siebie tekst.
Tego rodzaju ,wizualne przypisy” dos¢ czesto pojawiaja sie w wideoesejach
- podobnie tez, cho¢ juz nie z takg intensywnoscia, jak umieszczona na
ekranie w konicowych partiach filmu bibliografia.

Trzeba przyznad, ze Hitchcock jako taki pozostaje wdzigcznym tematem
do ,wideoopisania”. Che¢tnie portretowany w pismiennictwie filmoznaw-
czym, regularnie udzielajacy si¢ w promocji swoich filméw (vide mndstwo
wywiadow telewizyjnych, ktdrych fragmenty zamieszczane s3 w Internecie)
i przede wszystkim tworzacy swego czasu niezwykle popularne i wyraziste
pod wzgledem artystycznym dzieta — wszystkie te elementy wpltynely na
kinomanéw pragnacych przedstawia¢ swoje spostrzezenia za pomocg obrazu
ruchomego, nawet jesli nie s3 wyksztalconymi montazystami. Z tym ostat-
nim wigze si¢ bodaj najwigksza zaleta ptynaca z umieszczania w Internecie
wideoesejow — powszechny dostep uzytkownikow do tresci. Opisywane wy-
zej audiowizualne szkice - a takze te, ktore dopiero powstang — umozliwiajg
odbiorcom tatwe dotarcie do tresci odstaniajacych znaczenia filméw sprzed
pot wieku. Nie sposdb nie zwrdci¢ na to uwagi, myslac o popularyzacji
tworczosci Alfreda Hitchcocka.
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Audiovisual Vertigo. Alfred Hitchcock and Video Essays

The article focuses on paratexts that refer to the work of Alfred Hitchcock.
The author focuses on video essays, which either describe, analyze and
interpret films made by the director of Vertigo, or to highlight specific
themes that are characteristic of his films. The author briefly examines
video essays as a new way of ‘writing’ about the cinema, and draws attention
to the popularity of YouTube and Vimeo platforms, commonly used by
vloggers to share materials they have edited. The next parts of the article
are devoted to video essays thematically focused on Hitchcock and his
work. By systematizing the issue and pointing out the most important
components of video essays, the author distinguishes the following types
of such short films: those that focus on specific themes in Hitchcock’s films;
those regarding the director’s method; those examining the influence of his
films; those analyzing specific films from different perspectives; those that
read Hitchcock’s films in a historical perspective; and finally various video
remixes based on the assembly of excerpts of Hitchcock’s works with shots
from other films.

Keywords: Hitchcock, video essay, paratext, YouTube, Vimeo, remix
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