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Artysta legendarny — co oznacza to okreslenie? Czy to twérca najwazniej-
szych, najbardziej wartosciowych dziet sztuki? Jakim kryterium to oce-
nia¢ - czy chodzi o popularnos¢, czy moze o trwatos¢ i rozleglos¢ recepcji?
Moze te ceche przyznac autorowi najdonioslejszych koncepcji teoretycznych,
tworcy nowych pradéw, metod uprawiania sztuki itd.? A moze legendami
sa skandalisci, oburzajacy i fascynujacy jednoczesnie niekonwencjonalnym
sposobem bycia - w zyciu prywatnym, jak réwniez artystycznym? Dlaczego
niektorzy tworcy staja sie legendarni? Co i kto decyduje o tym statusie?
Niniejszy artykut koncentruje si¢ przede wszystkim na metodzie stuzacej
badaniu legend artystycznych, artystow jako tekstow kultury. Jakimi me-
todami mozliwe jest odczytywanie legendy artystycznej? Metoda badawcza
»artysty jako tekstu” zwigzana jest z wieloma aspektami.

Na wstepie nalezy przyblizy¢ material, ktory bedzie podstawa do analizy.
Ten problem (ré6znie definiowany) bywal przedmiotem refleksji?, jednak ni-

! Artykul jest wynikiem badan finansowanych przez Narodowe Centrum
Nauki w ramach projektu ,,Artysta jako tekst. Konstrukt tozsamos$ciowy rezy-
sera jako komentarz do dziatan teatralnych”, nr UMO-2014/13/D/HS2/02842.
Szerokie omoéwienie tematu artykutu zawartem w mojej ksiazce Artysta jako tekst.
Nowoczesna sztuka metatekstu, Warszawa 2018.

2 Zob. D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej
spoleczeristwa informacyjnego, Krakéw 2014; a takze: M. Popiel, Swiat artysty.
Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakow 2018.
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gdy calosciowej i ujetej w karby metodologii badawczej. Gléwnym powodem
takiej sytuacji bylo podejscie egzocentryczne, niewpisujace osoby tworcy
jako integralnego elementu dzieta sztuki. Na wstepie pierwsze zastrzezenie:
mowa o dziele sztuki nowoczesnej, poniewaz omawiana metoda stuzy do
badania tworczosci nowoczesnej, tzn. tej, dla ktorej uksztattowala si¢ kon-
wencja komentarza jako relacji intertekstualnej dla artefaktu. Oczywiscie,
komentarz jest jednym z najstarszych gatunkow literackich (np. ars poetica),
jednak w sztuce nowoczesnej prezentowany jest on w mediach jako tekst
pozaestetyczny (wywiad, post itd.) i jako taki wymaga od widza aktywnosci
polegajacej na wlaczeniu go do interpretacji dzieta.

Nowoczesne legendy artystyczne zwiazane sg ze zmianami w postrze-
ganiu twdrcy w spoleczenstwie. Artysta, w duzo wiekszym stopniu niz
sama sztuka, staje si¢ istotny jako twor spoteczny. Tutaj pojawia si¢ gléwny
paradoks nowoczesnej twdrczosci: z jednej bowiem strony awangardowe,
jak réwniez neoawangardowe i postawangardowe wystapienia zmierzaly do
deprecjacji dzieta sztuki. Dadaistyczne hasta: ,kazdy jest artystg”, ,,sztuka
jest w glowie” itp. powodowaly, ze artefakty przestaly mie¢ materialng
istotno$¢. Z drugiej strony, rozwijal si¢ nurt w sztuce, ktdry dopuszczat
niematerialne formy jako dzielo sztuki. Mam na mysli dadaistyczng (wraz
z jej nastepstwami) antysztuke, ktdrej przykladem jest m.in. pdzniejsza
sztuka konceptualna czy performance art.

Tworczos¢, w ktdrej brak materialnosci moze by¢ nos$nikiem jakosci
artystycznych, swoje antecedencje ma, miedzy innymi, w modernistycznej
Wielkiej Reformie Teatru. To wlasnie wtedy niematerialne formy - jak na
przyklad interpretacja — staly sie nowym jezykiem tworczosci. Z dzisiejszej
perspektywy, kiedy efemeryczno$c¢ teatru zostata zakwestionowana®, istotne
jest, ze poruszona zostata kwestia archiwum. Zgoda na postulowang wow-
czas ,autonomie” teatru de facto zapoczatkowata konwencje, w ktdrej nowa
sztuka bedzie dzielo istniejace jedynie w czasie jego prezentacji, a doktadnie
- w czasie odbioru - i nie musi ono posiada¢ materialnej formy go utrwala-
jacej. Zapoczatkowana zostata tendencja akcentujgca sam gest artystyczny.
Powstajaca wtedy, nowoczesnie rozumiana teatralnos¢ (jako niezalezna od
innych dziedzin artystycznych) byta najlepszym dowodem na to, ze nowe

* D. Sajewska, Mit efemerycznosci teatru, ,Dialog” 2015, nr 1.
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rozumienie sztuki odchodzi od materialnej podstawy, od swojego pierwo-
wzoru zapisanego i utrwalonego w postaci dramatu jako tekstu literackiego.
Jednoczesnie podkreslanie tych aspektéw sztuki bardzo mocno zaznaczyto
warto$¢ procesu artystycznego — szeregu operacji intelektualnych, arty-
stycznych - a przy tym znacznie rozbudowalo sie¢ intertekstualna, w ktorej
zaczeto funkcjonowacé dzieto sztuki.

Réwnoczesnie zmienilo si¢ postrzeganie samego artysty. Walter Benjamin
opisal zjawisko, ktére pozwala przenosi¢ aure z dziela na jego autora®.
Kwestionowanie materialnosci artefaktu — badz programowo przez teorie
awangardowe, badz przez jego materialng wtdrnos¢ (problem kopii opisy-
wany przez Benjamina®) — doprowadzilo do zwrdcenia uwagi na samego
tworce. Artysta stal sie interesujacy dla publicznosci jako tworca dziela.
Obcowanie z autorem stalo si¢ mozliwoscia wejscia za kulisy artefaktu,
dotarcia do procesu jego powstawania; dato takze mozliwo$¢ uchwycenia
genezy ,legendarnej” recepcji. Istotne s3 jeszcze dwa skladniki: jednym
z nich jest konstrukecja dzieta nowoczesnego, dzieta udziwnionego, progra-
mowo nastawionego na wysilek odbiorcy koncentrujacy si¢ na odczytaniu
czy odczytywaniu jego sensow. Drugim jest tendencja do komunikowania
komentarza w mediach, ktérych wykorzystywanie stawalo sie coraz bardziej
popularne.

Trudne dziefa sztuki zaczety wymagac¢ autokomentarza. Problem ,,mani-
festomanii”, programowo niewystarczajacych dziel, zrodzit z jednej strony
krytykow, ktérzy opowiadali si¢ za trwaloscig, a przeciwko eksperymentowi,
z drugiej za$ odbiorcéw, ktdrzy doskonale umieli postugiwac sie nowym
jezykiem artystycznym - Iaczyli artefakt z komentarzem teoretycznym.
W kazdym razie dzielo wymagajace komentarza autorskiego stato si¢ kon-
wencja, przede wszystkim konwencja odbiorczg. Dlaczego publiczno$c¢ za-
czela potrzebowac¢ komentarza? Na to zlozylo sie kilka aspektow.

* W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, [w:] idem, Aniot
historii. Eseje, szkice, fragmenty, wyb. i oprac. H. Ortowski, ttum. K. Krzemieniowa,
H. Orlowski, J. Sikorski, Poznan 1996. Benjamin wiaze to zjawisko z problematyka
kopiiizanikiem oryginatu w nowoczesnej sztuce (np. w filmie, fotografii, na plycie
muzycznej).

> Ibidem.
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Po pierwsze, nowa sztuka® byla tak oryginalna, ze zlaczyta si¢ natural-
nie ze swoja eksplikacja, z komentarzem pomagajacym dookresli¢ sensy —
a przynajmniej jawiacy si¢ jako mozliwy do pelnienia tej pomocniczej
funkcji. Po drugie, istnienie takiej konwencji tworczosci pokazato, ze od-
biorcy nauczyli sie poszukiwac senséw dziela poza nim. Kolejnym aspektem
jest sama postawa tworcza. Artysci zostali postawieni w sytuacji, w ktdrej
moga nie tyle dookresli¢ swoje dzielo, ile zwielokrotni¢ i skomplikowaé
jego sensy. Ponadto stworzylo to okazj¢ do sterowania recepcja, do dawania
wskazdéwek interpretacyjnych, a to wigzalo sie z kolejnym (czwartym juz)
aspektem, jakim jest rozwdj mediow. Dal on bowiem twércom plaszczy-
zng, na ktorej mogli komunikowa¢ autokomentarze, a coraz szerszy zasieg
kultury medialnej doprowadzit do sytuacji, w ktérej tworca czul si¢ w obo-
wigzku zwiazac dzielo z procesem jego powstawania, a tym samym ze swoja
osobg. Autor wypeltnia w ten sposéb konwencj¢ komunikacyjna, sugeruje
odbiorcy mozliwo$¢ odczytywania dziela poprzez autokomentarz i sensy
w nim zawarte. Jednocze$nie natura mediow sprawia, ze autokomentarz
staje sie materialnie obszerniejszy od dziela - jako si¢ rzeklo — trudnego do
jednoznacznego odczytania.

Sztuka awangardowa od poczatku byla atakowana za to, ze nie poprze-
staje jedynie na jako$ciach estetycznych. Artysci nowoczesni chcieli pelnié
nowa funkcje w Zyciu spolecznym i w tym takze przejawia si¢ jej kolejny
paradoks — chodzi bowiem o napiecie pomiedzy tendencjami uzytkowymi,
aspirujacymi do szerokiego oddzialywania na masowg publicznos¢, a zarzu-
tami o zbytnie wykoncypowanie intelektualne, o bycie sztukg elitarna. Nie
chodzi o rozwigzywanie tej dychotomii; wazne jest, Ze obie te perspektywy
zakladajag niesamodzielnos¢ dzieta, poszukiwanie jego istoty, ,,uzupelnie-
nia” poza nim. To wazne, poniewaz przedmiotem analizy s3 komentarze

¢ Postugujac sie terminami ,,nowoczesnosci”, ,nowoséci” czy ,awangardy”,
nie sposdb pokazaé tu chocby calej ztozonos$ci terminologicznej, a jednoczesnie
kategorie te nalezy doprecyzowa¢. Postugiwal sie bede teoriami ahistorycznymi,
ktore przesuwaja akcent z problematyki periodyzacji na problemy jako$ciowe,
odwotujac sie przy tym gléwnie do koncepcji Astradura Eysteinssona i Theodora
W. Adorno. Zob. A. Eysteinsson, Awangarda jako/czy modernizm?, thum. D. Wojda,
[w:] Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004;
T.W. Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994.
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autorskie, ktdre stajg si¢ strategia komunikacyjng samego autora. Dzieki
temu wydaja si¢ odbiorcy autentyczne, najbardziej odpowiednie do wyja-
$niania senséw dzieta sztuki.

Jednoczesnie samo dzielo staje si¢ jednym z elementéw procesu, ktdry
doprowadzit do powstania przelomu - zostaje uznane za wyjatkowe, obrasta
recepcja, »legenda” wlasnie - badz to ze wzgledu na komunikowane sensy;,
badz tez z uwagi na swoja konstrukcje formalna. Jednak przelom ten jest
zwigzany nie tylko z samym dziefem, ale rowniez ze sposobem jego komuni-
kowania, czgsto definiowanym w autokomentarzu. Tym samym artysta stac
sie moze bardziej interesujacy niz dzieto, ktére domaga sie odautorskiego
uzupelnienia. Odbiorca bowiem jest postawiony wobec otwartosci artefaktu,
skierowanego gléwnie do jego kompetencji. Dlatego szuka w samym arty-
$cie — w ujawnianych przez niego komunikatach na temat genezy, znaczen,
odwotlan, inspiracji itd. — pomocy w odbiorze, w odczytywaniu sensow.

Jeszcze jeden istotny aspekt sztuki nowoczesnej jest wazny przy oma-
wianiu konstrukeji artysty jako tekstu. Chodzi mianowicie o tendencje,
ktére mozna okresli¢ jako asemiotyczne. Sztuka nowoczesna (w niektorych
jej nurtach) oprocz dazenia do dematerializacji wprowadza réwniez nowe
operowanie sensem. Awangardowe, nowoczesne (w zamysle takie, jakich
jeszcze dotad nie bylo) dziela programowo zakwestionowaly mozliwos¢ do-
tarcia do senséw. Otwarto$¢ interpretacyjna zostawia odbiorcy tak szerokie
pole do interpretacji, Ze odczytanie senséw przestaje by¢ gtéwnym zadaniem
czytelnika czy widza, co Roland Barthes nazwal swego czasu ,,przyjemno-
$cig tekstu™. Wspomniane juz tendencje artystyczne (wsréd nich perfor-
mans) wzmocnily rozpowszechnienie sie konwencji, w ktorej ,materialnos¢
dominuje nad znakowos$cig™. Oczywiscie nie oznacza to przekreslenia
komunikacji, lecz wprowadza jej nowy aspekt.

Wszystkie opisane komplikacje skladaja si¢ na nowoczesng konstruk-
cje artysty jako tekstu. Po rozpoznaniu elementéw sktadowych tej kon-
strukeji nalezy skupi¢ sie nad sposobami badania i odczytywania legendy
artystyczne;j.

7 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, thum. A. Lewaniska, Warszawa 1997.
8 E.Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakéw 2008.
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GLOWNE ZALOZENIA METODY

Podstawowym problemem metodologii badania artysty jako tekstu jest
dostosowanie narzedzi do przedmiotu badan. Konstrukt artysty-tekstu
jest tworem niematerialnym, istniejacym jako tekst kultury, dyskurs na
temat danego artysty, pradu itd. Nie tylko zmiennym, ale i ksztaltowanym
zardwno przez samego artyste, jak tez rozne elementy recepcji. Dyskurs
moze dotyczy¢ rownie dobrze samego dziela, ktore weszto do recepcji jako
»stynne” — traktowane jako doniosly artefakt — jednak zawsze pozostaje
zwigzane z osobg artysty. Istotny jest tutaj element ,stawy” czy sukcesu
danego dzieta i samego twodrcy, owa stawa §wiadczy bowiem o dwoch waz-
nych elementach. Po pierwsze, istnieje publiczno$¢, ktéra umie odbierac
dane dzielo (wraz z osobg jego tworcy) i wlasnie w taki sposob chce je
odczytywac. Po drugie, recepcja — rozumiana tutaj jako utrwalony sposob
odbioru - dowodzi réwniez wytworzenia si¢ sposobu méwienia o takim
konstrukcie. Dobrym przyktadem moze by¢ tutaj chociazby Umarta klasa
Tadeusza Kantora, spektakl niezwykle silnie zwigzany z osobg twdrcy,
w utrwalonej, potocznej recepcji odczytywany jako biograficzny. I cho¢
akurat w przypadku tego przedstawienia autor otwarcie dazyt do operowa-
nia uniwersalnoscia, to jednak gral w komentarzach napigciem pomiedzy
indywidualizacja i uniwersalnoscia.

Do badania takiego konstruktu najbardziej oczywiste bylyby narze-
dzia wypracowane na gruncie performatyki, w metodzie badan artysty
jako tekstu uwzglednia sie przeciez jej gtéwne zalozenia. Artysta jako tekst
to struktura niematerialna, to zachowanie, ktore stanowi przeciez glowny
przedmiot badan performatykéw. Ten konstrukt spetnia tez gtéwne za-
tozenia performansu sformulowane przez Marvina Carlsona. Sg to, po
pierwsze: element upublicznienia (postac artysty staje si¢ uciele$nieniem,
materializacjg ikoniczng wlasnego dyskursu komunikowang w mediach -
komunikowang juz jako komentarz do dzieta - a wiec majacg odbiorcéw),
po drugie — twdrca odtwarza tutaj jakas konwencje zachowania’. Zachowane

M. Carlson, Performans, ttum. E. Kubikowska, Warszawa 2007.
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zachowanie'* w tym przypadku jest bliskie dominancie, jaka charakteryzuje
legende artystyczna™.

Artysta performuje sensy swojego dzieta, stwarza konstrukt, w ktérym
jego realna osoba (najczesciej materialnie i ikonicznie uobecniona dzigki
mediom) taczy si¢ z dzietem sztuki. Nie chodzi oczywiscie o materialny
artefakt, ale de facto o performatywne uobecnienie, ucielesnienie recepcji
dzieta (pradu estetycznego itd.) w postaci artysty obecnego w czasie wysta-
pienia medialnego. Dobrym przykladem sg tutaj ,fascynacje czytelnicze”,
ktére Krystian Lupa omawia w swoich dziennikach, stanowigce wyrazna
wskazowke do interpretacji literackiego pierwowzoru przedstawienia.

Co wigcej, artysta dokonuje tego wobec uczestnikow - zgodnie z termi-
nologia performatywng. Odbiorcy sa bowiem, z jednej strony, nosicielami
legendy, obcuja ze ,,stawnym” autorem, przefomowym, kultowym itd. Istotny
jest tutaj element dominanty, bedacej podstawa budowy legendy artystycz-
nej". To oczywidcie sytuowatoby widzéw w pozycji uczestnika. Drugim
elementem jest przynaleznos¢ ,,fanowska™. Oznacza to, ze odbiorca wy-
stapienia medialnego jest odbiorca dzieta sztuki, widz lub czytelnik zdolny
odczytac kod dzieta sztuki, konwencji, pradu itd. Kolejnym elementem
uczestniczenia jest wreszcie wysilek odbiorcy, ktdry musiat podjaé (realng)
aktywno$¢ w zdekodowaniu dziela. Jednoczesnie odbiorca przekracza po-
zycje zwyklego widza, co dowodzi, Ze jest odbiorcg wlasnie wystapienia
medialnego - a wiec dodatkowego elementu, poza dzietem sztuki. Tym
samym potwierdza on swoj wysitek.

Jednak tradycyjna performatywna ,petla feedbacku™* nie moze by¢
tutaj wystarczajaca do pelnego zrozumienia funkeji odbiorcy (to okreslenie

»14

! Termin Richarda Schechnera. Zob. R. Schechner, Performatyka. Wstep,
tlum. T. Kubikowski, Wroctaw 2006. W ujeciu Schechnera ,,zachowane zachowa-
nie” oznacza ludzkie zachowania, dzialania czlowieka, poprzez ktdre mozliwe jest
przekazanie (a takze odczytanie) sensow.

' A.Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie. Przybyszewski, Witkacy, Gatczyriski,
Warszawa 1980.

2 Tbidem.

B M. Moleda-Zdziech, Czas celebrytow. Mediatyzacja zycia publicznego,
Warszawa 2013.

' E. Fischer-Lichte, op. cit.
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bedzie bardziej adekwatne w opisywanej metodzie). Lawrence Grobel pisal
juz, ze to uczestnictwo pozorne, Ze ostatecznie taki odbiorca jest jedynie
odbiorcg medium, odbiorcg sekundarnym (zgodnie z teoriami retoryki)®.

Czemu wiec artysci korzystajg z wielu zaproszen medialnych? Dlaczego
i po co wielokrotnie performujg konstrukt siebie? Ich celem nie jest bowiem
performowanie, wydarzenie — cho¢by i medialne. Punktem dojscia jest tutaj
wlasnie niematerialny konstrukt, do powstania ktérego doprowadza seria
performanséw, bedacy wynikiem oczekiwanego i potwierdzanego (a wiec
niestwarzanego w samym akcie) wydarzenia. Dlatego wlasnie potrzebna jest
metoda utekstowienia performansu. Dzieki takiemu ujeciu niematerialny
performans moze by¢ traktowany jako opowies¢. Wydarzenie, ktore jest
nieobecne, spelnia si¢ w interakcji z odbiorcg, nadal funkcjonuje, staje si¢
przedmiotem odniesienia, a nawet zrédlem cytatéw, zapozyczen, aluzji
i odwotan. Dlaczego? Poniewaz moze by¢ traktowane jako tekst. Oczywiscie
tekst, ktory jest nieustannie potwierdzany, stwarzany na nowo, performo-
wany w kolejnym akcie uobecnienia, przy udziale widza.

Oczywiscie, metodzie artysty jako tekstu mozna zarzuci¢ eklektyzm.
Laczy ona bowiem réznorodne sposoby badan, jednak wykorzystuje te na-
rzedzia w nowym celu. Jej istota jest mozliwo$¢ zbadania performansu jako
zespolu tekstow, a w konsekwencji — jako tekstu, na ktdry sktada sie dzielo
sztuki, komentarz artysty (bedacy czesto pokaznym zbiorem wypowiedzi
medialnych) i sama osoba tworcy.

To jest wlasnie novum. Performowanie siebie, bardzo silny akt autokre-
acji, konstruowanie legendy artystycznej jest mozliwe do analizy wlasnie
poprzez zgromadzenie korpusu tekstow. Ten zbior jest szeroki, poniewaz
uwzglednia nie tylko pisma, teksty, komentarze itd.; w jego zakres wcho-
dzg réznorodne wypowiedzi ustne, materialy wizualne, audiowizualne,
hipertekstowe, a nawet swiadectwa i zapisy recepcji. Dodatkowym atu-
tem jest rowniez to, ze w sktad owego zbioru tekstéw wchodzg materialy
gotowe — zredagowane, poprawione, edytowane itd. - noszace na sobie
silne i ewidentne (czgsto manifestowane wprost) pietno intencji autorskich
(a z pewnoscig sugerujace ,autentycznosc). Zaliczaja sie tutaj rowniez ele-
menty przypadkowe, spontaniczne, improwizowane, a takze te, ktore zostaty

15

2006.

L. Grobel, Sztuka wywiadu. Lekcje mistrza, ttum. E. Spirydowicz, Warszawa

BPL 2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




TEKSTUALNOSC PERFORMATYWNA

przefiltrowane przez osobowos¢ redaktora (rozmdéwce, autora wywiadu badz
wstepu czy osoby, ktora spisata wypowiedz) — bardzo czesto powielajacego
dyskurs wykreowany przez artyste; one tez sg bardzo waznym $wiadectwem
recepcji. W tym ujeciu recepcja rozumiana jest jako sposéb méwienia o da-
nym artyscie, o danym dziele. Dobrym przyktadem jest okreslenie mianem
~wscieklego duetu” tandemu Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego.

Takie podejécie zbiega si¢ z tendencjami w nowoczesnej genetyce teksto-
wej. Jednakze, w przeciwienstwie do tej metody, nie chodzi o zgromadzenie
przed-tekstu'® i pdzniejszej jego analizy. Celem metody genetycznej jest
odtworzenie procesu tworczego, etapéw tworzenia tekstu (i oczywiscie
przypisanie mu senséw). Dzieki poszczegdlnym elementom diachronii ge-
nerowane sg dodatkowe sensy, a przede wszystkim zblizamy sie do poznania
ostatecznego ksztaltu utworu.

W metodzie artysty jako tekstu istotna role odgrywa przede wszystkim
aspekt synchroniczny. Jej celem jest pokazanie ztozonosci intertekstualnej
pomiedzy dzielem, komentarzem a osobg artysty. Wiele elementéw z real-
nej (badz komunikowanej w mediach jako realnej) biografii odstania sam
tworca, co jest silng sugestia autentycznosci. Dzigki tej metodzie mozliwe
jest deszyfracja i materialne osadzenie performatywnych dziel w sieci zna-
czen: odtad kazdy tekst kultury mozliwy jest do odczytania poprzez analize
performanséw zwigzanych z nadawaniem mu senséw w procesie recepcji.
Tym samym autorski dyskurs wchodzi w relacje miedzytekstowe z utrwalong
recepcja (i jej odmianami - popularng, naukows itd.).

Celem metody nie jest (jak w przypadku genetyki tekstu) analizowanie
procesu tworczego. Badacz badz odbiorca staje przed koniecznoscig utoze-
nia tekstow w relacje intertekstualne. To od niego zalezy ksztalt korpusu
tekstow, relacji miedzytekstowych. W konsekwencji odbiorca nie tylko de-
cyduje o sensach dzieta, ale jego rolg jest przede wszystkim przygotowanie
elementow do analizy. Rolg odbiorcy jest wigc ulozenie tekstow w relacje
miedzytekstowg. Wartoscia tej metody jest to, ze mozna jg uzy¢ do inter-
pretacji réznorodnych materialéw - tekstowych, ikonicznych, multimedial-
nych, hipertekstowych, rekopismiennych, archiwalnych etc. Dodatkowo, jak
wspomnialem, to odbiorca decyduje o tym, czy sensy zostana przypisane

® P.-M. de Biasi, Genetyka tekstéw, ttum. F. Kwiatek, M. Prussak, Warszawa
2015, s. 51.
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tekstom jedynie autorskim, czy tez uwzglednione zostang $lady recepciji.
Odbiorca bowiem decyduje nie tylko o sensach, ale takze o rodzaju materia-
tow i tekstow kultury uzytych do interpretacji dzieta. Tym samym metoda
badania artysty jako tekstu pozwala na badania interdyscyplinarne, poli-
semiotyczne, dzigki czemu mozliwe jest badanie réznego rodzaju dziedzin
tworczosci, artystow z roznego zakresu dzialalnosci. Tym samym metoda
ta pozwala na dostrzezenie elementéw dyskursu autorskiego w wypowie-
dziach niezdefiniowanych jako autokomentarze; w konsekwencji moze
by¢ pomocna w uchwyceniu dyskursu danego tworcy poprzez analize jego
strategii komunikacyjne;.

Opisywana metodologia umozliwia krytyczne spojrzenie na legen-
dy artystyczne. Dzigki niej mozliwe jest analizowanie znaczenia tej legendy
dla twdrczosci - zaréwno antecedencji dziela danego tworcy, jak i jego na-
stepstw. Ponadto mozliwa jest krytyczna analiza legendy artystycznej, jej
interpretacja i zdefiniowanie senséw znacznie wykraczajacych poza ramy
samego artefaktu.

SELEKCJA MATERIALU DO ANALIZY

Pierwszym problemem jest kwestia, jakiego rodzaju legendy nadaja si¢ do
badania t3 metodologia. Czy bowiem legenda artystyczna dotyczy dziela
sztuki, czy tez jego autora? Do zastosowania tej metody w naturalny spo-
s6b predysponowani s tworcy sztuk wizualnych, ktérzy swéj wizerunek,
ikoniczng obecnos¢, szczegolnie mocno manifestuja w swoich dzietach.

Jednak metode t¢ mozna rowniez wykorzystywa¢ w odniesieniu do pi-
sarzy. W tym przypadku bowiem ikoniczny intertekst staje si¢ kolejnym
wyzwaniem dla odbiorcy. Tutaj to on tworzy linie relacji miedzytekstowych.
Zadaniem publicznosci jest wyznaczenie (badz odrzucenie) linii znaczen
pomiedzy ikoniczng obecnoscia autora w mediach a jej brakiem w tekscie
literackim. Pozwala zobaczy¢, czy i na ile zwigksza i zwielokrotnia to sensy
utworu.

Wartoscig zastosowania opisywanej metody w odniesieniu do pisarzy
moze by¢ potraktowanie instancji nadawczej jako kategorii ambiwalentne;j.
Sukces artystyczny, czy moze precyzyjniej — szeroka, pozytywna recepcija,
spelnia tutaj analogiczng role, co funkcja kategorii pdznosci, wielokrot-
nie opisywanej przez badaczy — m.in. Tomasz Wojcik w PéZnej tworczosci
wielkich poetéw przytacza tezy wielu autoréw opisujacych ostatnig faze
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twodrczosci uznanych artystow. Diagnozy te pokazuja, ze dochodzi tu do
przekroczenia ,,podmiotu lirycznego” lub innej instancji nadawczej”. Z dru-
giej strony nowoczesna tworczos¢ artystyczna wlasnie tym si¢ charaktery-
zuje, ze przekraczanie granicy dziela sztuki spoczywa w duzej mierze na
artyscie, ktory chce odbiorcy zakomunikowac sugestie bezposredniosci,
sytuacje, kiedy w akcie percepcji dzieta sztuki nie uczestniczy instancja
posredniczaca, a caly komunikat wypowiadany jest w imieniu artysty.

Nowoczesne tendencje artystyczne zmierzaly wlasnie w kierunku prze-
kraczania instancji nadawczych w dziele. W sztukach wizualnych jest
to najistotniejsze. Stopniowe rozpowszechnianie si¢ konwencji, w ktorej
materialem artystycznym jest cialo artysty, jego wrazliwos¢, autentyczne
doswiadczenie itd., doprowadzilo do komunikacji, w ktdrej naturalne stato
sie odbieranie dziela bez posrednictwa tworéw komunikujacych.

W teatrze tendencje, by aktor wnosil na sceng siebie, stopniowo zyskiwaly
na znaczeniu. Dwudziestowieczna kategoria ,,nie-grania”, problematyka
amatorow czy w konsekwencji wystepy aktorskie (w spektaklu) pod wiasnym
imieniem i nazwiskiem doprowadzily réwniez do zatarcia granicy pomiedzy
fikcja artystyczng a realnoscig dzieta sztuki. W literaturze rozwija¢ zaczety
sie gatunki wywodzace sie z eseistyki, czemu towarzyszyl (stwierdzony juz
wielokrotnie) wielki rozkwit intymistyki. Przemiany narratora, majace swoj
rodowdd w naturalizmie, doprowadzity do powstania zeseizowanej prozy,
kiedy to narrator przekracza swoja funkcje, wprost sugerujac, ze wypowiedz
jest pisana przez samego autora, Ze s oni ze sobg tozsami.

To wazne, poniewaz w metodzie artysty jako tekstu sugestie bezposred-
niego komunikatu stajg si¢ elementem, ktéry moze zosta¢ uzyty w procesie
gromadzenia korpusu tekstow, zbierania i ustanawiania znakow, z ktérych
odczytywana bedzie interpretacja. Dzieki temu mozliwe jest odczytywanie
legendy artystycznej w jej performatywnym wymiarze, a jednoczesnie jej
krytyczna interpretacja.

Opisywana metodologia ma rdwniez zastosowanie w sytuacji odwrotnej:
przydatna jest w badaniach nad kulturg popularna, zjawisko celebrytyzmu
jest bowiem doskonalym materiatem, do rozpoznawania ktérego nadaje si¢
metoda badawcza artysty jako tekstu.

17" Zob. T. Wéjcik, Pézna tworczoé¢ wielkich poetéw. Dramat formy, Warszawa
2005.
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Z CZEGO DOKLADNIE SKEADA SIE KOMUNIKAT?

Dzieki narzedziom wypracowanym na gruncie performatyki mozliwe jest
dokfadne opisanie zjawiska bedacego podstawa do analizy. Gléwnym pro-
blemem opisywanej metody, a jednoczesnie jej celem, punktem dojscia,
jest rozwigzanie paradoksu polegajacego na tym, ze o twoérczosci danego
artysty publiczno$¢ méwi jezykiem tegoz. Dotyczy to zaréwno odbiorcow
naiwnych, jak i profesjonalnych. Sita dyskursu i zasieg jego oddzialywania
jest dowodem na istnienie struktury artysty jako tekstu.

Istota metody badawczej jest dotarcie do tego, co tak naprawde perfor-
muja tworcy. Przede wszystkim staraja si¢ wytworzy¢ linie odczytywania
wlasnej twdrczosci. Wobec widzow stwarzajg sugestie mozliwosci dotarcia
do senséw dzieta. Bardzo waznym aspektem jest takze wykreowanie poczu-
cia nowosci. Dzielo sztuki, ktére wzbudza zainteresowanie medialne, jest
nowatorskie, a tym samym aury nabiera jego autor. Nowo$cig moze by¢ tez
wylom w konwencji, zmiana sposobu postrzegania zjawisk zaréwno arty-
stycznych, jak i tych lokujacych sie poza sztuka. Stad tak silnym elementem
wymagajacym performowania jest skandal. Urzeczywistnianie, uobecnianie
skandalu jest wlasnie elementem, w ktorym widac strategie performowania
siebie. GI6wnym elementem zbieznym pomiedzy performatyka a artysta
jako tekstem jest wlasnie pogranicze realnosci i kreacji. Istotg zas tej metody
jest mozliwo$¢ krytycznej analizy omawianego konstruktu i jednocze$nie
uczestniczenia w nim. Bliskie jest to wspdlczesnej refleksji nad intymistyka.
Juz Malgorzata Czerminska stwierdzita, Ze nowoczesna refleksja nad auto-
biografig bada nie prawdziwos¢ tekstu, ale jego znaczenia®®, a tym samym
doprowadza do utekstowienia autobiografii.

Podobnie jak w przypadku tworzenia zbioru materialéw przez odbiorce,
takze tutaj istotna jest decyzja badacza - do ktorej kategorii zakwalifikuje
on dane zjawisko. Moze by¢ w petni uczestnikiem wydarzenia performowa-
nego przez tworce, a zarazem je krytycznie analizowa¢. Tym samym badacz
porusza sie miedzy dwiema sferami. Dostrzega jakos$¢ perfomansu - jego
przedmiot, a takze sposoby oddzialywania na widza. Jednoczesnie dzigki
analizie mozliwe jest wykorzystanie czy odczytywanie podobnych chwytéw

1 M. Czerminska, Autobiografia i powies¢, czyli pisarz i jego postacie, Gdansk
1987.
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réwniez w innych przypadkach. Badacz na podstawie swojego zespolu
przestanek rekonstruuje sposob performowania.

Dzigki temu owe schematy, ,zachowane zachowania”, nie tylko staja
sie mozliwe do powtorzenia - to naturalne, ale stajg sie takze elementami
jezyka, ktory jest mozliwy do dekodowania. Urzeczywistnianie legendy
pozwala na odczytywanie sposobu performowania, a w konsekwencji na
dostrzeganie nadawania znaczen - zaréwno legendzie, jak i mechanizmom
taczenia osoby autora ze znaczeniami, jakie chce zasugerowac. Judith Butler
zaznaczyla, ze kazda wypowiedz performatywna jest ,,cytowaniem™" jakiejs
konwencji wypowiedzi. Dlatego mozliwe jest odczytywanie senséw poprzez
dominante, styl performowania. Jednoczesnie takim zachowaniom mozliwe
jest przypisanie sensow, utekstowienie ich.

Metoda artysty jako tekstu stuzy do badania tekstu ptynnego, ktérego
tekstowos¢ jest niepewna, performatywnie zmieniana, konstytuowana i po-
twierdzana. Metodg ta3 mozna bada¢ performans jako tekst i jednoczesnie
tekst jako performans. Nowoscig jest analiza zapiséw performanséw i ba-
danie mozliwosci zapisywania performansu w formie tekstowej. Wedlug tej
metody badane moga by¢ teksty i artysci, ktorzy samokreujg zaréwno swojg
tworczos¢, jak i komentarz do niej. Jednoczesnie to narzedzie umozliwiajace
analize dyskursow recepcji kreowanych przez odbiorcéw — publiczno$¢, jak
tez krytykéw i media.
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Performative Textuality, i.e. Methodology of Researching Artistic
Legends

The article is an explanation of the method of examining the modern pheno-
menon of linking the artist with a work of art. Such approach is most often
the result of an attempt to control the reception of one’s own creation, to cre-
ate a discourse on one’s own art. The title ‘artist as a text’ is a construction in
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which a work of art, self-commentary and elements of the artist’s biography
intertwine to create a network of relations between these different types
of messages. This suggests a situation of a direct message, an impression that
the viewer is communicating with the backstage of the creation of the work,
and thus directly with the artist himself. This is especially important in
modern art, which is programmatically innovative - to the extent that the re-
cipient is faced with the necessity to create a way of reception. The applied
method is mainly based on the example of theatrical artists (because they
often place themselves in a work of art even iconically), but it can be useful
for examining artists from other fields of art.

Keywords: artist, performative studies, avant-garde, modern art, new media



