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1. SPOR RECEPCYJNY WOKOL OPETANYCH

Opetani to powies¢ szczegdlna w dorobku autora Ferdydurke: drukowana
przed wojng (1939), w odcinkach, na tamach ,Kuriera Codziennego”,
»-Expresu Porannego” oraz ,,Kuriera Czerwonego” i podpisywana pseudoni-
mem ,,Z. Niewieski”, tworzona z fascynacji gatunkami powiesci popularnej
i - a moze przede wszystkim - dla zysku'. Na fabule utworu sktadaja si¢
dwa gléwne ciagi zdarzen - pierwszy, oparty na schemacie powiesci kry-
minalnej z elementami spirytyzmu, oraz drugi, stylizowany na wzorcach
znanych z gotyckiej powiesci grozy. Pierwszy z nich dotyczy toksycznej rela-
cji milosnej migdzy Maja Ochotowska (tenisistka, ziemianka z Polyki) a jej
trenerem, Marianem Leszczukiem?, wywodzacym si¢ z klasy robotnicze;.
Dziedzing, na polu ktérej dochodzi do spotkania si¢ na réwnych prawach

' J.Jarzebski, Opetani - zapomniana powies¢ Gombrowicza, [w:] idem, Powies¢
jako autokreacja, Krakow 1984, s. 68-69.

2 W pierwszym rozdziale powiesci bohater nazywany byl Marianem
Walczakiem. Po opublikowaniu premierowego rozdziatu przyszta skarga do re-
dakcji od rzekomo autentycznego trenera Walczaka, ktory nie zZyczyl sobie, by
zapozyczano jego dane. W rzeczywistosci byt to zart kolegéw Gombrowicza; zob.
ibidem, s. 70.
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pary gtéwnych, a tak réznych klasowo bohaterdw, jest sport — przestrzen
nowoczesna, a jednocze$nie ,,demokratyczna”. Jak pisze Wojciech Smieja:

Kariera sportowa Leszczuka przebiega wedlug modelowego wzorca, tzn.
mlody, zdolny, ale biedny zostaje pomagierem przy korcie, tam dostrzega
sie jego talent, zostaje trenerem, ale po chlopiecemu marzy o migedzynaro-
dowej karierze tenisisty. Ten schematyczny model w przestrzeni cielesnej
i spotecznej doprowadza do katastrofy dotychczasowe hierarchie. [...]. Ciato
Leszczuka jest tym bardziej niepokojace, ze obnaza ordynarno$¢ ciata panny
z dobrego domu - Mai. Dzigki sportowi wyzwolilo sie, przynajmniej cze-
$ciowo, z proletariackiego losu, ale ten sam sport eksponuje ciato dziewczyny,
ktére w konfrontacji z cielesno$cig Leszczuka — w opinii potyczan - sie
wulgaryzuje. Wszyscy bohaterowie, takze Leszczuk i Maja, dostrzegaja te
niepokojacg analogie cial przekraczajacych klasowe, majatkowe, spolteczne,
edukacyjne i kulturowe bariery’.

Kolem zamachowym drugiego ciagu fabularnego powiesci jest watek
gotycki, zwigzany z tajemnicg zamku w Mystoczy znajdujacej sie nieopodal
dobr Ocholowskich, z ktérym wiaze sie tajemnica zaginiecia lokajczyka,
a jednocze$nie nieslubnego syna ksiecia Holszanskiego — Frania. Po znik-
nieciu chlopca zaczyna straszy¢: w starej kuchni zamkowej bez wyraznego
powodu faluje stary recznik, co sprawia, ze wokot zamczyska rodzg sig
legendy.

Przez wiekszos¢ badaczy Opetani uwazani sg za utwdr nieudany. Jak
podkresla Zdravko Mail¢, sam Gombrowicz w liscie prywatnym przyznaje,
ze powie$¢ ta ,nie ma najmniejszego znaczenia” i ze napisal ja ,troche
dla pieniedzy, troche dla zabawy”. Jerzy Jarzebski okredlit jg jako ,,niezbyt
powazng zabawke pisarza”. Mimo ze powie$¢ uznal za marng, doszukiwat
sie jej wartosci, gléwnie w stalych gombrowiczowskich motywach, m.in.:
sobowtdra, opozycji staro§¢-mtodos¢, fetyszyzacji niedojrzatosci, pociagu
do tego, co ,,niskie™.

Maria Janion w odpowiedzi na zarzuty Jarzebskiego dowodzi, iz opinia
gombrowiczologa na temat powiesci byta wynikiem falszywej kwalifikacji

3 'W. Smieja, Od ideologii ciata do cielesnosci zideologizowanej. Sport i literatura
w latach 1918-1939, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 28-48.
* Zob. . Jarzebski, op. cit., s. 68-69.
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gatunkowej (komercyjny, trywialny romans brukowy), jak i niezrozumie-
nia miejsca utworu w tworczosci pisarza. Badaczka zaznacza, Ze ostatni
napisany w Polsce utwér Gombrowicza jest realizacja przekonan pisarza
dotyczacych braku podzialu pomiedzy powazna i niepowazng, dobra i z1g
literaturg, z czego ta druga, zdaniem autora, odslania wazne rejony zycia
odbiorcy, do ktérego ma trafic. Badaczka w Gorgczce romantycznej pisze
o Opetanych jako o czgsci bardzo rozbudowanego i konsekwentnego planu
literackiego, twierdzac, ze ,w zadnym wypadku nie mozna traktowa¢ ich
jako gorszego i wstydliwego marginesu jego twdrczosci™. Janion okresla
ostatni polski utwdr Gombrowicza jako czysta powies¢ gotycka z elemen-
tami romansu i kryminatu®. Dostrzega w utworze brakujace ogniwo litera-
tury polskiej — powies¢ gotycka wlasnie; jej zdaniem to jedyna ,,normalna”
powie$¢ Gombrowicza, w ktdrej ,,zto zostalo potraktowane z metafizyczng
powaga i zostala mu wydana walka™”.

Z teza o metafizycznosci powiesci dyskutuje z kolei Dorota Korwin-
Piotrowska, zaznaczajac, iz zostaje tu ona zniwelowana m.in. przez wpro-
wadzanie motywow groteskowych oraz elementy komiczne, podwazajace
atmosfere grozy, poniekad o$mieszajace konwencje gatunkowe, z ktorych
czerpie autor. Badaczka zwraca uwage, ze gatunek powiesci gotyckiej jest
w Opetanych parodiowany, co nie oznacza jednak, iz utwor przestaje by¢
powiescig popularng. Z zupelnie innych wzgledéw niz Maria Janion do-
cenita go Ewa Graczyk w ksiazce Przed wybuchem wstrzgsngc¢ (publikacji
traktujacej o przedwojennej tworczosci autora Ferdydurke). Autorka mo-
nografii okreslita Opetanych jako utwoér wrecz nie do przecenienia z uwagi
na poruszang w nim problematyke. Zwrdcita uwage na ogrom istotnych
kulturowo tematéw tej ,nieudanej” powiesci, m.in. hierarchizm, feudalizm,
demokracje®.

*> M. Janion, Forma gotycka Gombrowicza, [w:] eadem, Gorgczka romantyczna,
Warszawa 1975, s. 205.

¢ Ibidem, s. 206.

7 Ibidem, s. 203.

8 E. Graczyk, Widmo Opetanych, [w:] eidem, Przed wybuchem wstrzgsngé,
Gdansk 2004.
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2. OPETANI NA DESKACH TEATRU

Opetani nieczgsto gosécili na deskach teatralnych. Czterokrotnie wlatach 80.
wystawial swoja adaptacje Tadeusz Minc w Teatrze Polskim we Wroclawiu
(1980), Teatrze Narodowym w Warszawie (1982), Teatrze Wspodlczesnym
w Szczecinie (1987) i Teatrze Wybrzeze w Gdansku (1987). Rezyser osa-
dzil Opetanych w problemach poruszanych w tworczosci Gombrowicza;
dostrzegt w nich klasyczne opozycje: mlodos¢ - dojrzalos¢, wyzszos¢ -
nizszo$¢, idee ,kosciola miedzyludzkiego”, fascynacje dwoistoscia $wiata
i natury ludzkiej, a takze - zlem. Kolejnym wystawieniem powiesci byt
spektakl z 2000 roku w rezyserii Andrzeja Pawlowskiego, ktory — jak sie
wydaje — mial by¢ zaproszeniem do zabawy w stylu retro (powies¢ stala sig
dla adaptatora po prostu zrédlem atrakcyjnych motywdw, postaci i roz-
wigzan fabularnych).

Nastepng inscenizacjg ,,ztej powiesci” Gombrowicza byl spektakl w re-
zyserii Krzysztofa Garbaczewskiego, ktérego premiera miala miejsce 21
listopada 2008 roku w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego
w Walbrzychu. Przedstawienie stanowilo jedna z pierwszych realizacji rezy-
sera, dopiero ksztaltujagcego swoja wizje teatru. W tym czasie Garbaczewski
zakwalifikowany zostal przez Marcina Koscielniaka do reprezentantéw
»pokolenia wieszaka™ - to etykieta okreslajaca kolejne pokolenie rezyseréw,

° Pierwszym pokoleniem polskich rezyserow okreslanych wspolnym ter-
minem byli ,mltodzi zdolni”, nazwani tak przez Jerzego Koeninga: Jerzy
Grzegorzewski, Roman Kordzinski, Helmut Kajzar, Piotr Piaskowski, Maciej
Prus, Izabella Cywinska, Bogdan Hussakowski. Rezyserzy ci nie tworzyli for-
malnej grupy. Elementem wspdlnym dla ich twdrczosci bylo zainteresowanie
estetyka, w przeciwienstwie do pokolenia starszych tworcéw — Erwina Axera,
Adama Hanuszkiewicza, Konrada Swinarskiego — nie traktowali teatru jako
oreza w walce z wladzg PRL-u. Kolejnym umownie etykietowanym pokoleniem
byli ,mlodsi zdolniejsi” - tak Piotr Gruszczynski m.in. w Ojcobdjcach okreélit
tworcow teatru intensywnie dzialajacych po 1989 roku: Krystiana Lupe (prekur-
sora umownej grupy), Anne Augustynowicz, Zbigniewa Brzoze, Piotra Cieplaka,
Grzegorza Jarzyne i Krzysztofa Warlikowskiego. Nazewnictwa kolejnego pokole-
nia rezyseréw teatralnych debiutujgcych w latach dwutysiecznych jest wiele. Poza
wspomnianym ,,pokoleniem wieszaka” funkcjonujg réwniez takie okreslenie jak:
sjeszcze mlodsi, jeszcze zdolniejsi” (m.in. Pawel Miskiewicz, Agnieszka Glinska,
Piotr Kruszczynski, Jan Klata, Maja Klaczewska), ,pokolenie porno” (okreslenie
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urodzonych w latach 80. XX wieku, ktérych twérczos¢ nawigzywata do
poetyki reklamy i estetyki gatunkéw popkulturowych. Okreslenie nadane
grupie tworcow teatralnych ukute zostato z uwagi na znaczacy motyw (wie-
szak), czesto wykorzystywany w spektaklach twércow natenczas najmtod-
szego pokolenia (Natalii Korczakowskiej, Szymona Kaczmarka, Radostawa
Rychcika i wlasnie Krzysztofa Garbaczewskiego):

Zasadg jest, ze wiszgce na wieszaku kostiumy aktorzy zmieniaja w trakcie
przedstawienia; w ten sposéb to, co zazwyczaj odbywa sie w tajemnicy, za
kulisami - tutaj dzieje si¢ na oczach widzéw. Nie chodzi tylko o podwazenie
iluzji. Rozchwiany status rzeczywistos$ci uruchamia pytania o solidno$¢
teatralnych rol, ale takze rél spotecznych i kulturowych bohateréw przedsta-
wien. Zawsze tylko na jakis$ czas i okreslong okazje formulowana tozsamo$¢
bedzie punktem wyznaczajacym teatralng optyke, regulujgcym mozliwosci
scenicznej ekspresji'’.

Cho¢ sama etykieta przypisana do grupy rezyseréw wypreparowanej
sposrdd mlodych tworcéw wydaje si¢ ogromnym uproszczeniem, co wie-
cej — nie zawsze przydatnym do porzadkowania aktualnej tworczosci czton-
kow tej generacji, to w przypadku refleksji nad wczesnymi spektaklami
Garbaczewskiego przywolanie jej wydaje si¢ nieodzowne.

Skrétowo rzecz ujmujac, chwyt ,nicowania” teatru, wprowadzania na
scene tego, co zazwyczaj ukrywane, gra z konwencjami oraz stosowanie
licznych zabiegdéw anty- i deziluzyjnych w przypadku wyzej wskazanej insce-
nizacji Opetanych realizuje si¢ na kilku polach. Stuzg temu w szczegdlnosci:

mlodych dramaturgéw autorstwa Romana Pawlowskiego, a jednocze$nie tytut
jednego z dziel tworcéw owego pokolenia — Pawla Jurka), ,,pokolenie niezadowo-
lonych” (okreslenie miodych twoércéw najnowszego teatru zaangazowanego) czy
»pokolenie baz@rtu” (okreslenie autorstwa Anny Krajewskiej dotyczace tworcow
pojmujacych teatr jako performans).

1 Qczywiscie nie tylko; wieszak rodem z teatralnej garderoby pojawil sie
réwniez w spektaklach Krystiana Lupy: Factory 2 (2008) oraz Persona. Marilyn
(2009).

' M. Koscielniak, Pokolenie wieszaka, ,,Tygodnik Powszechny”, 17.02.2009,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/pokolenie-wieszaka-136116 [dostep 5.09.2020].
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a. tworzenie nielinearnych konstrukeji tekstowych na bazie insceni-
zowanego utworu przy jednoczesnej zmianie konwencji w jego sce-
nicznej wersji;

b. prezentacja na scenie sytuacji zwigzanych ze zmianami scenografii
i strojow aktoréw jako element gry z odbiorcg oraz srodek stuzacy
artykulacji probleméw zwigzanych z tozsamoscig, m.in. klasowa
i plciowa (przy czym przeksztalcenia obrazéw scenicznych wigza si¢
réwniez ze zmianami konwengcji teatralnych - rezyser ,przebiera”
swoj spektakl, przeplata sceny osadzone w réznych konwencjach,
korzysta z rozmaitych klisz kultury popularnej);

c. nadawanie przestrzeni scenicznej wymiaru autoreferencyjnego.

3. NIELINEARNA STRUKTURA FABULARNA

Krzysztof Garbaczewski, ktorego twdrczos¢ wpisuje sie w praktyki teatru
postdramatycznego, ksztaltujac scenariusze do spektakli, czesto zaburza
hierarchi¢ srodkéw teatralnych oraz stosuje zabieg parataksy®, sprawiajac,
ze odczytanie gtéwnego tematu przedstawienia przez odbiorce dokonuje sig
w procesie faczenia znaczen poszczegolnych epizoddéw w relacji z zastoso-
wanymi §rodkami teatralnymi. Rezyser tworzy wariacje na temat tekstow,
ktdre inscenizuje, a waznym punktem jego scenicznych interpretacji jest
wspolczesna recepcja owych dziel. Jak pisze dramaturg Zelistaw Zelistawski:
»Garbaczewski wynajduje w adaptowanych tekstach pekniecia, ktdre na-
stepnie uwypukla, czesto zaburzajac strukture inscenizowanego tekstu™.

12 Zabieg parataksy w odniesieniu do teatru postdramatycznego wiaze si¢ z two-
rzeniem struktur, ktdre w przeciwienstwie do tradycyjnych rozwigzan podwazaja
relacje nadrzednosci i podrzednosci srodkéw teatralnych (na szczycie hierarchii
znakow stata do tej pory m.in. gestyka i sposéb moéwienia aktora, a jakos$ci wizu-
alne i architektoniczne byly zepchniete na drugi plan) oraz nie dazg do zharmo-
nizowania $wiata przedstawionego. Niehierarchiczne uzycie znakéw prowadzi do
synestezyjnej percepcji widza; zob.: H.-T. Lehmann, Parataksa / Brak hierarchii,
[w:] idem, Teatr postdramatyczny, thum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2009.

13 7. Zelistawski, Uruchom ponownie. Strategie estetyczne i przeciwrezyserskie
Krzysztofa Garbaczewskiego, [w:] Odstony wspétczesnej scenografii. Problemy -
Sylwetki — Rozmowy, red. K. Fazan, A. Marszalek, J. Rozek-Sieraczynski, Krakow
2016, s. 141.
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Tak tez jest w przypadku Opetanych. Wraz Katarzyng Warnke, odpowie-
dzialng za dramatyzacje utworu, rezyser szatkuje historie napisang przez
Gombrowicza, by zrealizowa¢ dwa zalozenia: wyeksponowa¢ pastiszowy
charakter utworu wyjsciowego oraz wydoby¢ na plan pierwszy jego pro-
blematyke (niekiedy w powiesci przyémiewang przez sensacyjny charakter
utworu i dynamike fabuly), dotyczacg m.in. poszukiwania tozsamosci,
poczucia wstydu i spolecznego niedopasowania.

Pierwszym widocznym zabiegiem dokonanym na prozie powiesciowej
w celu jej dostosowania do medium teatru jestwprowadzenie ré6znego
typu narratordw scenicznych. Spektakl zaczyna si¢ od konca watku
warszawskiego powiesci, czyli od sledztwa w sprawie $mierci Maliniaka -
bogatego przedsiebiorcy, u ktorego zatrudnia sie Maja po ucieczce z rodzin-
nej Polyki. W tej scenie role narratora (co istotne - trzecioosobowego) petni
sam martwy Maliniak (Adam Wolanczyk). Bohater, patrzac w obiektyw nie-
wielkiej kamery, opowiada o wydarzeniach przeszlych, a nastepnie komen-
tuje akcje sceniczng, co widz oglada w powiekszeniu na ekranie telewizora
umieszczonego na scenie. Hiperboliczny, powielony obraz Maliniaka, zesta-
wiony z przerysowang gra aktorska Marty Zieby grajacej hrabine Di Mildi
(kuzynke, a zarazem zabdjczyni¢ Maliniaka), sprawia, ze zostajemy wpro-
wadzeni przez twércow w $wiadomie kiczowaty $wiat sceniczny, celowo
eksponujacy stabo$¢ gatunku popularnego, jakim jest kryminat. Odbiorca
juz od pierwszej sceny wie, kto zabil ,,gadajacego trupa”, a z kolejnych do-
wiaduje sig, jak finalnie (w $wiecie powiesciowym) wygladac bedzie relacja
ziemianki i trenera. Widz jednak nie zostaje zachecony do rekonstruowania
kryminalnej fabuly, skupia si¢ nie na niej, a na sposobie jej przedstawienia.
Nielinearna struktura powoduje, ze uwaga zostaje skoncentrowana raczej
na rozszyfrowaniu kolazu konwencji uzytych przez twdrce™.

Trzecioosobowa narracja sceniczna stuzy réwniez wyeksponowaniu
teatralnosci zachowan spotecznych opisanych w powiesci. Prowadzona jest
m.in. przez przyjaciol Mai: mtodg pare (Andrzej Ktak i Malgorzata Bialek)

" Krzysztof Garbaczewski jawnie deklaruje, iz w swoim teatrze nie szuka sensu,
ale do$wiadczenia, a jego tworczosci (podobnie jak wspdlczesnemu teatrowi tanca)
blizej jest do performansu niz do opowiadania historii. Zob. Energia. Rozmowa
Romana Pawlowskiego z Krzysztofem Garbaczewskim, ,,Notatnik Teatralny” 2016,
nr 82, s. 61.
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oraz — przebrang za $piewaczke operowg — kucharke ksiecia, Ziotkowska
(Ewelina Zak), ktéra komentuje rozgrywke Mai (Paulina Chapko) i Leszczuka
(Rafal Kosowski), stylizujac swa wypowiedz na profesjonalny komentarz
sportowy.

Ta zabawa formami i konwencjami, ktore dajg si¢ wpisa¢ w inscenizacje
powiesci, oraz dekonstrukcja sensacyjnej fabuly stuzg twércom do opowie-
dzenia wazkich dla nich tematéw dostrzezonych w Gombrowiczowskiej
»probie powiesci popularnej”. Przedstawione wydarzenia poprzeplatane
sg retrospekcjami i monologami bohateréw, w duzej mierze bedacymi ich
autoprezentacja, ktora wprowadza do spektaklu punkty widzenia z perspek-
tywy postaci. Trzecia scena to monolog matki Mai, czytajacej list do corki,
w ktorym zwierza si¢ z bolu, jaki sprawia jej niemoznos¢ porozumienia si¢
z dzieckiem, i wyraza obawy co do tego, czy na pewno mifos¢, a nie wyra-
chowana interesowno$c¢ lezg u podstaw narzeczenstwa Mai z Cholawickim
(sekretarzem ksigcia). Z kolei w piatej scenie pierwszego aktu Leszczuk opo-
wiada histori¢ swojego trudnego dziecinstwa pod opieka agresywnego ojca
oraz mlodosci w klubie tenisowym. Drugi akt rozpoczyna sie od mrocznej
sceny rekonstruujgcej zycie syna Holszanskiego na zamku i prezentuje jego
homoerotyczna, kazirodcza relacj¢ z ksigciem. Przewodnikiem po wydarze-
niach z przesztoéci jest Grzegorz - stary stuga Holszanskiego, opowiadajacy
historig ,,z offu”.

Rezyser z pewnoscig nie tylko po to restrukturyzuje fabule, by ,,zabawi¢
sie” gatunkami literackimi i formami teatralnymi. Kolejnym zabiegiem na
opowiesci Gombrowicza jestdialogizacja narracji trzecioosobo-
wej, zastosowana m.in. w celu uzyskania efektu komicznego. Przykladem
moze by¢ scena, w ktdrej Leszczuk pokazuje Mai sposéb na $ciecie pitki
rakietg tenisowg, niemozliwe do odbicia przez przeciwnika:

Chciala go zapyta¢, jak wpad! na to, ale w formie bezosobowej to pytanie
byto trudne do postawienia.

— A co? Przecie jak bym wygral... to i nam byloby latwiej. Miatbym przy-
najmniej jakie$ stanowisko.

— Aha - to on podchodzit do tego tak... matrymonialnie? - Chciata si¢
odsung¢ z odraza, ale - przeciez to byl jej usmiech, jej spos6b moéwienia, ona
zupelnie tak samo mogtaby to powiedzie¢. I zreszta czyz ona byla lepsza?
Ot, gtupi ordynarny chlopak i zdeklasowana panna.
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Zostaje to w spektaklu przetworzone nastepujaco:

MAJA: Chce cie zapytad, jak wpadles na to, ale w formie bezosobowej to py-
tanie jest trudne do postawienia.

LESZCZUK: A co? Przecie jak bym wygral... to i nam byloby latwiej.
Mialbym przynajmniej jakie$ stanowisko.

MAJA: Aha, to ty podchodzisz do tego matrymonialnie? Chce odsuna¢ sie
z odrazg! Zreszta, czy ja bylam lepsza? Ot, glupi ordynarny chtopak i zde-
klasowana panna.

Garbaczewski, wpisujac si¢ w praktyki teatru postdramatycznego, nie
tworzy z powiesci autora Ferdydurke formy dramatycznej, ale uwzglednia
narracje powie$ciowg, by zaznaczy¢ swoisto$¢ materii, ktora zostaje zainsce-
nizowana, a jednoczes$nie opowiedzie¢ o poruszanych w niej uniwersalnych
problemach. Spektakl konczy scena bezskutecznego wywolywania ztego
ducha z ,,opetanego” Leszczuka. Przedstawienie zamyka si¢ wielokrotnym
powtoérzeniem przez Hincza-medium pytania ,,Kim jestes?”. Zawieszony
w polowie powiesciowej sekwencji final spektaklu nie tylko zmienia zna-
czenie samego opetania, ale zmienia rowniez sens historii ofiar spotecznej
nieréwnosci.

4. TEATRALNE SRODKI GRY Z KONWENCJAMI

Garbaczewski w swojej inscenizacji podaza za ideg zabawy konwencjami
realizowang w literaturze przez Gombrowicza®, a jednoczesnie sam aczy
i nicuje rézne teatralne formy, ale nie tylko - wprowadza elementy przy-
pominajgce pastisz opery, kabaretu, korzysta z ,operacji $wietlnych” zna-
miennych dla klasycznego horroru, uzywa tez elementéw choreograficznych
charakterystycznych dla pokazéw mody. W spektaklu najczytelniejszg klisza
zapozyczong z kultury popularnej (i nie tylko) jest niewatpliwie ,,praca
$wiatel”.

5 Idea ta jest $cisle spleciona z Gombrowiczowska koncepcjg artyzmu
(i Gombrowiczowska refleksja antropologiczng), ktorej istotny rys okreséla opozy-
cja ciezaru ilekkosci, zob. B. Pawtowska-Jadrzyk, Mtodos¢é jako ,,sekretna alchemia
odcigzajgca”. W kregu idei Witolda Gombrowicza, [w:] Ciezar i lekkos¢ w kulturze.
Estetyka, poetyka, style myslenia, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, Warszawa 2016,
s. 241-248.
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Swiatto na wybiegu (bedacym ,,przedtuzeniem” sceny) nie tylko wzbu-
dza niepokdj, ale rowniez wprowadza subtelne nawigzania do gotycyzmu.
Przyktadem moze by¢ poczatek sceny z pierwszego aktu, w ktorej przyjazd
gosci do dworu relacjonowany jest przez Pann¢ Mloda. Narratorka, snu-
jaca opowies¢ o starym zamku w Mystoczy, stoi na poczatku wybiegu, ale
pozostaje wyciemniona. Jedyne $wiatlo, ktére pozwala dostrzec kontur
postaci, pochodzi ze $wietléwek znajdujacych si¢ w podlodze wybiegu -
zimne o$wietlenie odbija si¢ od satynowej sukni narratorki. Jesli zestawimy
to z odbiciem kobiety w pleksowym podescie, ulegniemy ztudzeniu, Ze
przypomina ona nimfe przegladajaca si¢ w tafli wody badz zjawe - to znow
efekt zastosowania estetyki lustrzano-ekranowe;j.

Waznym elementem nawigzujacym do tej estetyki i ksztaltujagcym $wiat
przedstawiony jestoperowanie §wiatlem i cieniem wsposob przy-
wodzacy na mysl o$wietlenie charakterystyczne dla teatru ekspresjoni-
stycznego. Zrédta $wiatta sg rozne. Przede wszystkim ogniskujace $wiatto
sceniczne rozmieszczone dos¢ wyjatkowo: rzad reflektoréow intensywnie
os$wietla tyt sceny - krwistoczerwona kurtyne, natomiast przéd o$wietlany
jest miejscowo przez dwa usytuowane w dole sceny reflektory - imitacje
dawnej rampy. Swiatta robocze reflektoréw znajdujacych sie w tyle sceny
sprawiaja, ze wicksza cze$¢ przestrzeni jest wyciemniona, postaci sa watle
o$wietlone od tytu.

Niekiedy $wiatfo gérnych lamp tworzy kregi, ktére, wbrew pozorom, nie
stuza ekspozycji postaci czy przedmiotéw, jak to ma miejsce zaréwno w te-
atrze, jak i w kinie ekspresjonistycznym'®; w spektaklu Garbaczewskiego
czesto bywa, ze sg skierowane w pustke. Nie oswietlajg widzowi tego, co
powinien zobaczy¢, raczej pomagaja mu uswiadomic sobie, czego zobaczy¢
nie moze (il. 1). Reszte przestrzeni, do$¢ ciemng, niekiedy rozéwietla rzad
reflektorow znajdujacych sie blizej widowni. Jest to $wiatto majace robic¢
wrazenie naturalnego, splaszczajace $wiat przedstawiony.

Innymi zrodfami $wiatta wprowadzajacymi atmosfere grozy sg niektore
rekwizyty: telewizor, lampa biurowa i rzutnik. Najciekawszy efekt daje uzy-
cie tego ostatniego urzadzenia. Kiedy profesor Skolinski oglada na ekranie
telewizora nagranie bylego sekretarza ksiecia, na ktérym ten relacjonuje

' L.H. Eisner, Magia $wiatta. Potmrok, [w:] eadem, Ekran demoniczny, ttum.
K. Ebenhardt, Warszawa 1974, s. 55.
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II. 1. Scena poszukiwania Leszczuka. Maja i Hificz trafiajg na slad ,nienaturalnie” obdrapa-
nego drzewa, ktére ma by¢ tropem w poszukiwaniach trenera (K. Garbaczewski, Opetani,
Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

noc w starej kuchni, narasta w profesorze strach. Historyk oglada budzace
niepokoj nagranie zrealizowane kamerg ,,z reki”, siedzac na krzesle usytu-
owanym bezposrednio pod $wiattem lampy rzutnika. Kiedy zaczyna powoli
wstawac, przeraza go wlasny cien, ktory pojawia si¢ na ekranie (il. 2). Scena
ta nie tylko jest oczywistym nawigzaniem do kina czaséw ekspresjonizmu
niemieckiego, kiedy to wyolbrzymiony cien na opalizujacej ptaszczyznie
jawi sie jako zly sobowtdr”; Garbaczewski réwniez kompromituje w niej
groze Gombrowiczowskiej historii, wprowadzajac bohatera, ktory ,,boi si¢
wlasnego cienia” (i sugerujac poniekad widzowi, ze to, czego sie boimy, ma
zrodto w naszym dzialaniu).

Opetani, mimo swej nowoczesnej formy, sa spektaklem nawigzujacym
do teatru ekspresjonistycznego nie tylko poprzez uzycie swiatla, ale rowniez
przez polaczenie form dramatycznych, z ktérymi 6w teatr eksperymento-
wal. Slady estetyki tegoz znajdziemy réwniez w egzaltowanej grze aktor-
skiej (gtownie w przypadku Marty Zieby, grajacej hrabine, oraz Krzysztofa
Zalewskiego, wcielajacego si¢ w role Hincza), za pomoca ktérej tworca
pragnal pokaza¢ w krzywym zwierciadle papierowos$¢ postaci z powiesci
popularnych.

17 Zob. L.H. Eisner, W s$wiecie cieni i odbi¢ lustrzanych, [w:] eadem, Ekran
demoniczny, op. cit., s. 99.
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II. 2. Profesor Skolitiski, w ktorym lgk budzi jego wlasny ciesi (K. Garbaczewski, Opetani,
Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

Gombrowicz w Opegtanych — zgodnie ze swoja filozofig - afirmuje za-
réwno gatunki, formy, jak i motywy literackie wigzane z kultura niska.
Elementy powiesci grozy, kryminatu i romansu, jak zwraca uwage Agnieszka
Fulinska’®, moga by¢ kojarzone ze sobg w tekscie kultury popularnej z uwagi
na laczace je archetypy, na ktorych bazujg (walka dobra ze zlem, przywra-
canie porzgdku $wiata itp.). Na istotnosci traci réwniez linearno-powrotna
narracja watku kryminalnego wobec nagromadzenia linii fabularnych.
Za tym pomystem pisarza podaza w swoim spektaklu rezyser, siggajac
po odniesienia i dodatkowe rozwigzania charakterystyczne dla gatunkow
literackich i filmowych oraz form performatywnych.

5. ASPEKTY PRZESTRZENI TEATRALNE] OPETANYCH
GARBACZEWSKIEGO

A) (META)SCENOGRAFIA

Garbaczewski wykorzystuje aspekt teatralnosci utworéw prozatorskich
Gombrowicza, w swoisty sposob intensyfikujac go poprzez zmiane medium.
Rezyser kresli wizje wspolistnienia i interakeji ludzi, ujmujac je jako forme

% A.Fulinska, Dlaczego literatura popularna jest popularna?, ,Teksty Drugie”
2003, nr 4, s. 60.
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nieuchronnego bycia-wobec-widowni'. Podczas spotkania ze spektaklem
Garbaczewskiego konfunduje widza przedziwna, niejednoznaczna prze-
strzen. Tyl sceny zastoniety jest tradycyjna bordowa kurtyna, na scenie
poustawiano przedmioty nietworzace spdjnego swiata scenicznego: pralke,
telewizor, projektor, metalowe 6zko i wieszak na ubrania. Zdaje sig, ze
mamy przed sobg nie sceng, ale garderobe, sktad rekwizytéw i kostiumow
(il. 3). Widzimy ,,druga strong¢” — to, co w normalnych warunkach pozostaje
ukryte. Ponadto scena wyposazona jest w wybieg, co z kolei przywodzi na
mysl sceny estradowe lub te przeznaczone do organizacji pokazéw mody.
Na poczatku trzeciego aktu wszyscy bohaterowie wychodza na wybieg
w rytm kakofonicznie polaczonych utwordw disco - to nie pokaz mody;, ale
prezentacja gombrowiczowskich typow, jak gdyby rezyser kolejny raz chciat
przypomnie¢ widzom, Ze maja przed sobg pozy ludzkie, nie osobowosci, ze
uczestniczg w festiwalu demaskowanych ,,geb”. Na dodatek tworcy zaskakuja
widzéw teatralnym ,.efektem falszywego zakonczenia®’: bohaterowie kia-
niajg sie, bija sobie wzajemnie brawa, pojawia si¢ nawet konfetti. Wszystko
wskazuje na koniec przedstawienia. Kiedy jednak bohaterowie schodza ze

I1. 3. Hrabina di Mildi i Maja Ochotowska odnajdujg martwego Maliniaka (K. Garbaczewski,
Opetani, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

¥ 1. Jopek, Widz wywlaszczony. Subwersywne gry z biernoscig odbiorcy w teatrze
Krzysztofa Garbaczewskiego, ,,Polish Theatre Journal” 2016, nr 2.

20 B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia
form kompozycji, ttum. P. Fast, Katowice 1997, s. 212.
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sceny, Maja z Leszczukiem, zamiast wejs¢ za kulisy, wybiegaja, trzymajac si¢
zarece — ,tak jakby do uklonéw”, po czym... zaczynaja tanczy¢ do niegdys
popularnego utworu zespolu Tatu Nas nie dogoniat.

Kolejnym ciekawym rozwigzaniem scenograficznym, podkreslajacym
jawna teatralno$¢ $wiata przedstawionego, jest konstrukcja pokoju Leszczuka
(akt trzeci). Kiedy oszalaly tenisista zostaje znaleziony u Handrycza/Frania,
Maja wraz z Hifczem transportuja go do dworu w Potyce. W spektaklu
pokoj ten jest zbudowany ze $cian trzymanych przez Profesora, Hincza
i Maje (il. 4). Takie rozwiazanie, z jednej strony, mozna uznac za wizu-
alizacje utrzymywania pozoréw (poza Maja nikomu nie zalezy na dobru
Leszczuka, lecz na rozwigzaniu zagadki jego szalenstwa i wyjasnieniu po-
wigzan chlopaka z nawiedzonym zamkiem w Mystoczy). Z drugiej za$ -
mobilna konstrukcja pokoju pomaga zaprezentowa¢ podczas dochodzenia
dotyczacego $mierci Maliniaka sposéb, w jaki zostal zamordowany przez
hrabine di Mildi (Marta Zieba).

Il. 4. Przestuchanie Leszczuka w sprawie Smierci Maliniaka (K. Garbaczewski, Opetani,
Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

Metarefleksyjny rys przestrzeni scenicznej okaze si¢ narzedziem de-
maskujacym kabotynizm bohateréw. W tym kontekscie ogromnie wazng
role pelni wykorzystana w spektakluestetyka lustrzano-ekranowa:
obecne na scenie ekrany znieksztalcajg zaposredniczone przez nie obrazy?.

' Zob. M. Blaszczak, Lustrzano-ekranowa estetyka, [w:] eadem, Ekrany i lustra
w polskim dramacie wspolczesnym, Poznan 2009, s. 241-244.
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W scenie, w ktorej byly sekretarz Ksiecia, Rudzianski (Lukasz Brzezinski),
prezentuje zamek Holszanskiego i zachwala jego architekture, na projektorze
widzimy znieksztalcony, wydluzony obraz dwupietrowej kamienicy z ryzali-
tem w cze$ci srodkowej budynku, nie za$ strzelisty, gotycki gmach. Kolejnym
medium znieksztalcajagcym przekaz jest kamera cyfrowa. Nagrywa sie nig
najpierw Maliniak, ktéry w otwierajacej scenie pierwszego aktu prowadzi
narracj¢ »,transmitowang na zywo” na ekranie telewizora. W tym przypadku
mamy powielony obraz: widzimy Maliniaka zaréwno lezacego na 16zku,
jakina ekranie telewizora (il. 5). Obrazy réznia sie od siebie — drugi z nich
zostal przefiltrowany przez medium ekranu. W drugim akcie z kolei za
posrednictwem telewizora profesor oglada nagranie Rudzianskiego, ktory
relacjonuje swoj pobyt w rzekomo nawiedzonej kuchni. W obu przypad-
kach twarze ulegaja demonicznemu znieksztalceniu, gléwnie ze wzgledu
na niewielkg odleglo$¢ kamery. Taki sposdb obrazowania zwigzany jest tez
z czgsta w spektaklach Krzysztofa Garbaczewskiego hiperbolg wizualng -
zarowno cale twarze, jak i poszczegdlne ich czgsci sa nam przyblizane, co
prowadzi do efektu wyolbrzymienia.

Il. 5. Telewizor, na ktérym widzowie oglgdajg wyolbrzymiong twarz Maliniaka
(K. Garbaczewski, Opetani, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

B) ZNIEKSZTALCAJACE MIKROSWIATY (STREFY)

Opetani to spektakl, ktory nie wpisuje si¢ jeszcze w dzisiejszy teatr Krzysztofa
Garbaczewskiego, korzystajacy w sposob wyrazny z narracji plastycznej i in-
termedialnej. Scenografia Anny Marii Kaczmarskiej jest ascetyczna, estetyka
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zblizona do teatru Krystiana Lupy, sktadajaca si¢ gléwnie z przedmiotow
uzywanych i ,,gotowych do wykorzystania” w konkretnych scenach (por.
il. 3). Jak pisze Joanna Jopek:

Lozko dla Maliniaka. Pralka automatyczna z wirujacymi §wiatetkami dla
Pani Ochotowskiej (Irena Wojcik), ktéra siada na niej, czytajac swdj list do
corki — ostrzezenie przed pulapkami mltodosci. Wieszak z ubraniami dla
Maiina potrzebe jednej sceny — kiedy bohaterowie ukrywaja si¢ w ,,szafie”.
Rakietki tenisowe. Rzutnik dla profesora sztuki zainteresowanego zawar-
toscig zamku w Mystoczy. Bieznia dla narzeczonego, ktory ,biegnie” do
swojej ukochanej™.

Postaci majg na sobie stroje, ktore jesli nie sg wprost ,,z epoki”, to przy-
najmniej ja przywoluja, a wspomniane przez badaczke rekwizyty wspot-
czesne (telewizor, projektor) petnig m.in. funkcje poszerzania przestrzeni
scenicznej (na ekranie telewizora widzimy to, co tu i teraz, natomiast na
planszy rzutnika - obiekty z przesztosci). Wymienione elementy scenografii
wyznaczaja strefy?, miejsca szczegolne, scisle zwigzane z poszczeg6lnymi
bohaterami badz ich emocjami.

Najistotniejsza strefa w spektaklu Garbaczewskiego jest niewatpliwie
wybieg, pelnigcy jednoczesnie kilka funkcji. Na jego brzegu siedzi Markiza
di Mildi, kiedy skfada zeznania po $mierci Maliniaka. Przed wstapieniem

22 . Jopek, Pare spojrzeti w lustro, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2009, nr 89,
s.23.

2 Pojecie strefy Garbaczewski zapozyczyt od Krystiana Lupy, z ktérym
wspotpracowal m.in. przy okazji Factory 2, ten z kolei zaczerpnal je od Andrieja
Tarkowskiego. ,, Pojecie strefy Lupa zaczerpnat zainspirowany jego filmem Stalker.
W filmie strefa stanowi obszar czasoprzestrzeni, w ktérym zostaje maksymalnie
rozbudzona wrazliwos$¢ czlowieka. Tytutowy bohater filmu Tarkowskiego wymyslit
»to miejsce, by sprowadzac ludzi i przekonywac ich o prawdzie swojego tworzenia;
[...] aby stworzy¢ jaka$ wiare, wiare w jego rzeczywiste istnienie«. Sfera traktowana
jest jako przestrzen rytualna, nasycona energia, miejsce symboliczne i graniczne,
miejsce objawien nowego ksztattu, w ktorych na styku Metnej Energii ze szczatkami
umartej formy dokonuje si¢ alchemia przemiany”; A. Zalewska-Uberman, Sfownik
Krystiana Lupy. Perspektywa rezysera, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2010, nr 96,
s. 19.
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na podest mocno tupie noga, a ruch ten, jak si¢ wydaje, uruchamia $wie-
tléwki ukryte w podlodze. Kobieta ,teatralnym”, zamaszystym krokiem
przemierza podest az do jego skraju, powtarzajac caly czas, jakby chcac
zahipnotyzowac $ledczych: ,ja, ja, ja”. W trakcie zeznania przez przypadek
ujawnia, Ze to ,najdziwniejsza zbrodnia, o jakiej czytala”, czym sprowadza
na siebie podejrzenie usmiercenia krewnego.

Na podescie stoi narratorka (panna mloda) opowiadajaca o zamku
w Mysloczy, tam tez ma miejsce monolog Walczaka dotyczacy jego trud-
nego dziecinstwa. Na skraju wybiegu siedzi stuga Grzegorz opowiadajacy
dramatyczng historie Frania. Migajacy zimnym $wiattem wybieg odgrywa
tez role szafy, w ktorej Ochotowska i jej trener spotykaja si¢ przypadkiem,
i to na wybiegu ma miejsce scena zamiany ubran (symbol romantycznych
uniesien kochankéw?). Pobtyskujacy zimnym $wiatlem podest staje sie wiec
~przestrzenia prawdy” (w przypadku zeznan di Mildi), miejscem ujawniania
sie intymnych relacji (sceny z Maja i Leszczukiem) i wyznawania wstydli-
wych tajemnic (Leszczuk i stuga Grzegorz). Strefa ta pelni funkcje miejsca,
w ktorym bohaterowie przechodzg chwilowe przemiany
i wprowadzani sa w dziwne stany, ale to rowniez przestrzen, gdzie
bohaterowie konfrontuja si¢ ze swoja tozsamos$cia, poznaja
siebie.

Wybieg petni w spektaklu réwniez role ,,generatora atmosfery grozy”,
jest bowiem scenicznym ekwiwalentem powie§ciowego recz-
nika, ktérym rzekomo mial by¢ uduszony Franio. Podczas calkowitego
wyciemnienia przestrzeni w niektérych momentach jedyne zrédto swiatta
stanowig panele ledowe umieszczone w podescie. Intensywne, ale waskie
snopy $wiatla zlowrogo znieksztalcaja postaci, ktdre znajduja sie na scenie.
Miast rozjasniaé, porzadkowac przestrzen, czynig ja nieczytelng, czasem
budzaca groze (por. il. 1i 8). Kiedy ktérys z bohateréw nastapi na wybieg,
swietléwki zaczynajg automatycznie migac, jak gdyby powstawalo w nich
zwarcie. Nagle gasngce §wiatlo niepokoi i straszy, a co najistotniejsze — wy-
woluje stany chorobowe podobne do padaczki. Tak dzieje si¢ w przypadku
Hincza. Jasnowidz ma wizje, gdy staje na wybiegu, niekiedy wrecz wije sig
z przerazenia, doswiadczajac owego ,,zta”, ktére wisi nad Mystocza i Potyka.
Co wigcej, podest (z uwagi na to, ze wykonany zostal z niestabilnej pleksy)
rusza sie, trzesie i wibruje pod wptywem ruchow, tak jak poruszany przez
powietrze recznik.
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6. KU INTERPRETACJI: HISTORIE WYKLUCZONYCH
I PYTANIA O TOZSAMOSC

Rezyser ogranicza w swojej inscenizacji cze$¢ warszawska, ktora wlasciwie
wypelnia watek morderstwa Maliniaka i historia jasnowidza Hincza. Co jed-
nak istotniejsze dla wymowy przedstawienia, usunieto watek bojki pomie-
dzy Maja i Leszczukiem, a ich relacja zostala zeufemizowana, pozbawiona
demonicznego, ,,dzikiego” pierwiastka. Tym samym tworca rezygnuje z wizji
miasta jako miejsca zywotnego, nieokrzesanego. W powiesci Gombrowicza
istotny jest watek Warszawy jako miejsca, w ktérym jak w soczewce wida¢
zmiany spoleczne i obyczajowe, demokratyzacje zycia, ale réwniez degra-
dacje ,tradycyjnych wartosci”.

Maria Janion w watku Mai i Leszczuka doszukiwata si¢ réwniez go-
tyckiego demonizmu. Dowodzila, iz motyw ten jest poklosiem fascynacji
Gombrowicza zlem*. Z kolei Jerzy Jarzebski czytat go jako model relacji
perwersyjnej, masochistycznej, obecny takze w innych dzietach pisarza®.
Nie brak hipotez, ze watek ten stanowi poklosie niepokoju zwigzanego
z mlodym pokoleniem zafascynowanym faszyzmem. Pisarz podczas swoich
mlodzienczych wyjazdow spotykat i z przerazaniem obserwowal mtodych
Europejczykow, zdeterminowanych, by walczy¢ w obronie ideologii, nawet
za ceng zniszczenia europejskiego dziedzictwa kulturowego®. Demonizm
obecny w powiesci realizuje si¢ w spektaklu jednak nie poprzez ideolo-
giczne ,opetanie” pary gléwnych bohateréw, ale w eksponowaniu watkow
zwigzanych ze wstydem oraz spotecznym i klasowym wykluczeniem.

Wstydem jest naznaczona przede wszystkim relacja Ksigcia Holszanskiego
ijego syna z nieprawego toza — Frania. Garbaczewski w swoim teatrze uczy-
nil z figury ojca jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywoéw (wystarczy
wspomnie¢ Odyseje i Chtopow). Figury te wprawdzie nie sg postaciami cen-
tralnymi, ale zawsze istotnymi, czestokro¢ wprowadzajacymi przemoc. Nie
inaczej dzieje si¢ w inscenizacji z 2008 roku. Jedna z pierwszych scen dru-
giego aktu zostaje poswiecona relacji ojca-ksiecia i syna zrodzonego z matki-
-chlopki. Relacja ta w spektaklu jest spolecznie nieakceptowana i wstydliwa
w dwdjnaséb: z jednej strony zwigzana z klasowym niedopasowaniem,

2 M. Janion, op. cit., s. 174
# . Jarzebski, op. cit. s. 78.
2 K. Suchanow, Gombrowicz. Ja, geniusz, Wolowiec 2017, s. 206.
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z drugiej za$ wykreowana na homoerotyczne, a zarazem kazirodcze uczucie,
jakim Ksigze darzy syna.

Historia syna z nieprawego loza zostaje zaprezentowana w jednej
z pierwszych scen drugiego aktu. Grzegorz (Ryszard Wegrzyn), stary stuga
Holszanskiego, opowiada tu o losach Frania i Ksiecia. Scena jest niemal
zupetnie wyciemniona, jedynym Zrédlem $wiatla pozostaje reflektor pod-
$wietlajacy postaci tylko tyle, by wida¢ byto ich czarne sylwetki, widownia
natomiast zostaje owym $wiattem oslepiona; ledwie dostrzec moze potnagie
ciata aktoréw. Intymnos¢ sceny zostaje rowniez podkreslona przez sposéb,
w jaki Grzegorz opowiada histori¢ ojca i syna. Narrator-stuga komentuje
wydarzenia z krzesta usytuowanego na skraju wybiegu przecinajacego wi-
downie i opowiada historie rodzinng przez megafon. Zabieg ten sprawia,
ze glos Grzegorza jest donosny, ale niewyrazny. Zaréwno 6w dzwiek, jak
i owietlenie stanowig doskonaty komentarz do sceny prezentujacej wsty-
dliwa relacje. Jak pisze Pawel Leszkowicz: §wiatfo intensywne, palace, sym-
bolizuje relacje patriarchalne, moze oznaczac¢ karzacego ojca®. Oczywisty lek
przed ciemnoscig przykuwa wzrok widza do jasnosci, ktora nie daje otuchy,
lecz budzi niepokdj. Ksigze wprawdzie nie wrzuca - jak mu si¢ wydaje -
martwego Frania do starego pieca (tak wykreowal te historie Gombrowicz);
syn po prostu znika za kotarg. Garbaczewski wraca do tego watku w trzecim
akcie, ukazujac Ksiecia (Dariusz Maj) grajacego na trabce ,,do kotary”, za
ktéra zniknat Franio, piosenke Violetty Villas Do Ciebie, mamo (il. 6).

Rezyser nie przywoluje jednak postaci Handrycza, czyli dorostego Frania,
ktory szczesliwie przezyl, zbiegl z zamku, stracit pamigé, a nastepnie zostat
przypadkowo odnaleziony przez opetanego Leszczuka na wsi w poblizu
Mysloczy. Holszanski nie zazna spokoju, nie zyska przebaczenia swojego
syna, nie wyzwoli si¢ z tytulowego ,,opetania”, nie pozbedzie si¢ moralnej
skazy. Garbaczewski, wykorzystujac fakt, ze Gombrowicz zmienit nazwisko
swojemu bohaterowi, postanawia podwoi¢ posta¢ trenera tenisa — w spek-
taklu mamy zaréwno Leszczuka (Rafal Kosowski), jak i Walczaka (Pawel
Smagata), ktéry jednoczesnie gra role Frania. Taki zabieg nie tylko stanowi
realizacje motywu sobowtdra, obecnego w twdrczos$ci Gombrowicza, ale

7 P, Leszkowicz, Sztuka swiatla w swiatlach reflektoréw, [w:] Swiatto obrazu.
Wyktady otwarte, red. M. Rochowski, kurator M. Dziewulska, Warszawa 2007,
s. 207.
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Il. 6. Ksigze Holszatiski grajgcy Franiowi na trgbce Do Ciebie, mamo (K. Garbaczewski,
Opetani, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

przede wszystkim kreuje figure syna — czlowieka niedojrzalego, obarczonego
jarzmem wstydu, odrzuconego przez ojca i poszukujacego siebie.

Kolejnym wykluczonym jest Marian Leszczuk - pogardzany ze wzgledu
na swoje pochodzenie i ,,prostackie” cechy, budzacy mieszane uczucia
z uwagi na wykonywany zawdd. W pierwszym akcie dysonans pomie-
dzy panng Ocholowska (Paulina Chapko) a trenerem jest budowany za
pomocy stroju, szczegoélnie wyeksponowany, kiedy oboje graja w tenisa:
ona w biekitnej sportowej spodniczce i $nieznobialej bluzce, on w swoim
codziennym ubraniu - brazowawych spodniach na szelkach, musztardowe;j
koszuli i kaszkiecie. Przepas¢ klasowa najbardziej widoczna jest w obuwiu
graczy. Maja ma na sobie bialo-blekitne buty typu Nike Blazer, za$ jej part-
ner — materialowe, tanie ,haléwki”. Poza strojem istotne jest réwniez to,
w jaki sposob Leszczuk i Ochotowska s o§wietlani na scenie w momentach
konfrontacji: Maja wystepuje w niemal pelnym, wrecz oslepiajacym $wie-
tle, ktore dodatkowo odbija si¢ od jej jasnego ubrania, natomiast Leszczuk
pozostaje ledwie widoczny, najczesciej oswietlany swiattem odbitym, nie
reflektorem (il. 7).

Namietnos$¢, w powiesci naznaczona agresja, w spektaklu przeksztalcona
jest w szczera, mlodzienczg relacje milosng. Krwawa w skutkach béjka
Ochotowskiej i Leszczuka, ktdra stala sie powodem ucieczki obojga z ma-
jatku w Polyce, zostaje zastgpiona symbolika aktu mitosnego. Kiedy juz
bohaterowie ze zdziwieniem przekonaja si¢ 0 swoim wzajemnym podobien-
stwie (,MAJA: Aha, to ja jestem taka? A ty taki! / LESZCZUK: Aha, to ja

4741 2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




OPETANI W TEATRZE

II. 7. Scena gry w tenisa (K. Garbaczewski, Opetani, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

jestem taki? A ty taka?”), zamieniajg si¢ ze soba ubraniami. Scena nie tylko
wyraza relacje romantyczng, ale petni réwniez role aktu spajajacego przed-
stawicieli roznych klas oraz implikuje pytanie o tozsamo$¢ postaci (il. 8).
Przedstawienie bowiem zamyka wielokrotnie powtarzane przez Hincza-
medium pytanie: ,Kim jestes?”.

Rezyser, drazac w swoim spektaklu problem wykluczenia, nie ogranicza
sie wylacznie do postaci Leszczuka i Frania. W niezwykle interesujacy spo-
sob wplata klasowy konflikt pomiedzy metropolia (Warszawg) a prowincja
(lubelska wsig), jednostkami uksztaltowanymi przez kulture a ,,dzikimi”.
W tym celu postuguje sie nawigzaniem do westernu. Wlasciciel wiejskiego
hotelu, do ktorego poczatkowo trafia zbiegty ze stolicy Leszczuk, w spektaklu
jest Meksykaninem w ogromnym sombrero na glowie i cygarem w ustach.
Biorac pod uwage fakt, ze Meksykanin w klasycznym westernie kreowany
byt na chytrego prostaka-nikczemnika, Garbaczewski zdaje si¢ przywolywac
stereotyp rolniczej Lubelszczyzny znajdujacej si¢ w ,,Polsce B”, na ktérej - jak
mowi sama Maja — panuje ,,dzicz i ubdstwo™?. Tak jak w westernach poka-
zywano spotkanie cywilizowanego Amerykanina i dzikiego Meksykanina,
tak w spektaklu ksztaltuje si¢ zderzenie polskiej prowingji z ,cywilizowang”

2 M.F. Gawrycki, Bardziej Dziki Zachéd. Meksyk i Meksykanie w hollywoodz-
kich westernach, Torun 2011. Warto zaznaczy¢, ze o takim wizerunku Meksykanina
w kulturze masowej pisal George Orwell: Tygodniki dla chtopcow, [w:] idem, Anglicy
i inne eseje, ttum. B. Zborski, Warszawa 2002, s. 33-73.
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II. 8. Scena zamiany ubra# (K. Garbaczewski, Opetani, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu,
2008)

Maja ijej przyjacielem Hinczem, ktdrzy wlasnie wracaja ze stolicy. Z drugiej
strony taki zabieg konotuje réwniez fascynacje prowingcji szeroko pojmo-
wanym Zachodem. Skojarzenie to nasuwa si¢ przede wszystkim z uwagi na
fasade hotelu, w ktorym przebywa Leszczuk (il. 9). Bialy siding elewacyjny
przywodzi na mysl amerykanskie domy; jak zwraca uwage Joanna Plit, stat
sie on szczegdlnie popularny na przelomie XX i XXI wieku, gdy budynki
zbudowane z tradycyjnych materiatéw (m.in. z kamienia i drewna) obudo-
wywalo sie oblicowka w celu nadania im wspoélczesnego wygladu®.

PODSUMOWANIE

Rezyser, przy zachowaniu szacunku do charakteru twoérczosci autora, de-
konstruuje Opetanych, wydobywajac elementy wpisujace sie we wspolczesne
refleksje humanistyczne dotyczace tozsamosci (plciowej, klasowej, ale nie
tylko), a zarazem otwiera powies¢ Gombrowicza, udowadnia, jak wielo-
wymiarowa moze si¢ okaza¢ w interpretacji. Nie bez znaczenia pozostaja
tu przeksztalcenia zaréwno strukturalne, jak jakosciowe dokonane przez
teatralnego tworce. Garbaczewski zongluje fabulg tam, gdzie jest ona zale-
dwie zarysowana, czesto myli odbiorcze tropy, zwodzi widza. W rezultacie
bowiem w inscenizacji nie chodzi ani o powies¢ gotycka, ani tym bardziej

# 1. Plit, Krajobrazy kulturowe Polski i ich przemiany, Warszawa 2016, s. 323.
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Fot. 9. Scena poszukiwania Leszczuka w hotelu na lubelskiej prowincji (K. Garbaczewski,
Opetani, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2008)

o zagadke kryminalng (wszak od pierwszej sceny wiadomo, kto Maliniaka
zamordowal).

W konkluzji trudno nie powrdci¢ do ostatniej sceny spektaklu, w ktorej
Hincz uporczywie zadaje (rowniez widowni) pytanie: ,,Kim jestes?”. Petne
patosu zakonczenie zdaje si¢ nie pasowac do spektaklu. Garbaczewski stawia
Hincza nie w roli rekonstruktora czy rezysera zbrodni (jak czynila to Maria
Janion, zestawiajac t¢ postac ze Sledczym ze Zbrodni z premedytacjg czy
Fryderykiem z Pornografii), ale kogo$ naiwnego i $miesznego w swej nie-
udolnosci. Kreowany jest on w przedstawieniu na czlowieka opetanego,
miotajacego sie podczas swoich rzekomych wizji. Rezyser nie zamierza
pokaza¢ zta, z ktérym Hincz walczy, jako atmosfery, energii zwigzanej
z oddzialywaniem zewnetrznych lub wewnetrznych nawet sit. Rezygnuje
z niektérych motywéw obecnych w powiesci, czesto je upraszcza lub udo-
stawnia. Garbaczewski probuje opowiedzie¢ poprzez historie powiesciowa,
przefiltrowang przez uzyte znaki sceniczne, zupelnie innga, bardzo prosta
historie zla, ktérego zrédlem jest ludzka chciwos¢ (Cholawicki, markiza
Di Mildi) i destrukcyjna pogarda wobec drugiego czlowieka (Holszanski).
Tymczasem dobroduszny Hincz zdaje si¢ szukac zta tam, gdzie go nie ma -
poza czlowiekiem.
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Possessed in the Theater. Adaptive Measures on Witold Gombrowicz’s
Novel Staged by Krzysztof Garbaczewski

The article constitutes an analysis of Krzysztof Garbaczewski’s performance
Possessed based on Witold Gombrowicz’s novel of the same title. The aim
of the article is to present the staging that puts Possessed in the context
of contemporary humanistic discourses and to reflect on the aesthetic
of the performance. The goal is also to analyze the disillusioning tricks used
by the director, to point out the convention plays presented in the spectacle
and to illustrate the self-referential function of the stage space. The text
also outlines the director’s adaptation strategy and the use of narration in
the staging.

Keywords: Krzysztof Garbaczewski, Witold Gombrowicz, Possessed, ‘hanger
generation’
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