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Codziennos¢ jest nudna' to akcja fotograficzna nagrodzona w konkursie ,,Do
sztuki gotowi Start!”. Do udzialu w niej losowo wybralysmy siedem oséb?,
akazda z nich przez 24 godziny fotografowala swoja codziennos¢ za pomoca
aparatu do fotografii natychmiastowej Fuji Instax mini 8%, posiadajac tylko

! Autorkami i realizatorkami pomystu byly: Agnieszka Karpiel, Jessica Kufa
i Gabriela Styrkowicz. W efekcie ich pracy 20 grudnia 2019 r. w katowickim oddziale
BWA odbyt sie wernisaz wystawy, na ktdrej zaprezentowane zostaly 127 fotografie
wykonane w ciggu siedmiu dni.

2 Liczba chetnych do wzigcia udziatu w projekcie przerosta nasze oczekiwa-
nia. W ciggu trzech dni do akgji zglosilo sie 91 osob, stad decyzja o losowaniu.
Zalezato nam na zachowaniu jak najmniejszej ingerencji w dobdr uczestnikow.
Jedyna informacje, ktéra miaty$my w momencie losowania, byto imie, nazwisko
i wiek (konieczna byta petnoletnios¢).

* Uczestnicy projektu mieli do dyspozycji aparaty: Instax Mini 8 i Instax
Wide. Siegnety$my po technike fotografii natychmiastowej z dwdch powodow.
Po pierwsze, w swoich zalozeniach przybliza nas do popularnej obecnie estetyki
instagramowej, ktora wydaje si¢ bezspornie krélowa¢ na polu prezentowania co-
dzienno$ci. Po drugie - idea, ktérg prezentuje fotografia natychmiastowa, zawarta
w hasle reklamowym firmy Polaroid: ,Nie bedziesz mdgt przestaé. Nagle wsze-
dzie widzisz obrazy... A teraz naci$nij czerwony guzik... Rrrr... Cyk! I gotowe!”
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(albo az!) 20 wkladow. Prowokujacy w naszym odczuciu tytul zdradza¢ miat
istote tego dzialania, jednak kazdy z uczestnikoéw musial na swodj sposob
zmierzyc¢ sie z fotograficznym przedstawieniem swojej codziennosci. Mimo
dostrzegalnych punktéw wspdlnych kazda doba otwierala przed nami nowe
interpretacyjne przestrzenie. Najbardziej charakterystyczne bylo zmaganie
sie uczestnikow z aparatem fotograficznym, ktdry przestat by¢ tylko na-
rzedziem stuzacym do zapisu, ale stat sie kolejnym (6smym) i autonomicz-
nym uczestnikiem projektu. Aparat, bedac swiadkiem codziennego zycia,
pozwalal na intencjonalne wyrywanie chwil i obrazéw, podkreslat relacje
w przestrzeni miasta i w intymnej przestrzeni doméw, tworzyl nowe znacze-
nia tego, co zostalo zobaczone i doswiadczone, a takze stal si¢ narzedziem
wladzy w rekach fotografujacych. Jednak na przekér postulatom, ktore
sugeruja uwazne fotograficzne bycie ,tu i teraz”, i probujac przeciwstawic sie
mysli propagatora ,,decydujacego momentu™, Henriego Cartiera-Bressona,
powstala opowies¢ o nudnej codziennosci, ukryta za widokiem budynkow
i zwyczajnych przedmiotdéw, za relacjami z ludzmi, ktérych spotykamy, za
miejscami, w ktorych bywamy, i za okrytymi banalnoscia czynno$ciami.
Interpretujac fotografie wykonane przez uczestnikow i uczestniczki, trak-
towalys$my je zbiorczo (nie skupialy$my si¢ na przypisaniu ich do poszcze-
g6lnych dni ani na autorstwie), zalezalo nam bowiem na zajrzeniu za kulisy
procesu fotograficznego i zadaniu pytania o postrzeganie codziennosci
(rutyny, powtarzalnosci, nudy) poprzez fotograficzne zaposredniczenie.

(B. von Brauchitsch, Mata historia fotografii, ttum. ]. Kozbial, B. Tarnas, Warszawa
2004, s. 218), zdaje si¢ dyskutowac z hastem wywolawczym naszego dziatania, czyli
codzienng nudg. Po trzecie, aparat instax ogranicza do minimum konieczno$¢
posiadania odpowiedniego technicznego przygotowania do fotografowania.

* Na spotkaniu z uczestnikami i uczestniczkami projektu poprzedzajacym
dzialanie fotograficzne inicjatorki akcji nawigzaty do metody fotograficznej nazwa-
nej ,decisive moment” zaproponowanej przez Cartiera-Bressona, ktéra zaktada,
ze osoba fotografujaca powinna czekaé na jeden wlasciwy moment naci$niecia
spustu migawki. Autorki akeji zachecaly do krytycznego spojrzenia na to popularne
wyczekiwanie i popularne postrzeganie fotografii jako dzialania, ktére pozwala
zatrzyma¢ moment. Istotniejsze bowiem wydaje si¢ samo bycie osoby fotografuja-
cej w procesie obserwowania i zapisywania codziennosci, zaposredniczone przez
aparat fotograficzny, niz wyrywanie poszczegdlnych chwil z zycia.
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Codzienno$¢ istnieje jednoczesnie najblizej i najdalej od naszej §wiado-
mosci, jest trudna do uchwycenia, a zarazem niemozliwa do pominiecia,
poniewaz codzienno$¢ to ,teraz” z perspektywy najblizszej ,,przysztosci”.
Do codzienno$ci nie ma powrotu. Natychmiast ,,rozptywa si¢” i ,krzepnie”
w micie, w tym, co ,niewyrazalne™. Latwiej w pamie¢ zapadajg wazne mo-
menty i wyjatkowe chwile. Codzienno$¢ jest niewidzialna, a jej sens czesto
wydaje si¢ nieuchwytny. Jej $lady odnajdujemy w efektach powtarzalnych
dzialan, ale niemozliwe jest wyabstrahowanie jej poza rytm uptywajacych
godzin, dni tygodnia, miesiecy, lat. To czyni codziennos¢ tak podobna
do fotografii, poniewaz - jak twierdzi John Berger - ,,formalny porzadek
fotografii nie objasnia niczego™. Ogladanie zdje¢ w okreslonej kolejnosci
pozwala uwierzy¢ na chwile w mozliwo$¢ ulotnego poznania kontekstu, w ja-
kim sg zawieszone, jednak tak jak w przypadku codziennosci, przegladanie
kalendarza i czytanie zapiséw w dzienniku tylko ztudnie pozwala zatrzymac
porzadek wydarzen. Nadal jest to tylko przygladanie si¢ powierzchni, bo
»[...] prawdziwa tres¢ fotografii jest niewidzialna, wynika ona z gry z czasem,
a nie z formg. Fotografie niosg ze sobg swiadectwo podjetych przez ludzi
wyboréw. Nie chodzi o wybory dotyczace sfotografowania tego czy innego
obiektu, lecz sfotografowania go w tym lub innym momencie™.

Préba przedstawienia na zdjeciach codzienno$ci jest podwoéjnie niemoz-
liwa. Okruch dnia jest tylko jednym z elementéw wigkszej, nieokreslonej
calosci, zanurzonej w powtarzalnosci dzialan, a ,,obraz interpretuje $wiat,
tlumaczac go na swoj wlasny jezyk. Fotografia nie dysponuje wlasnym
jezykiem”. Wedlug Bergera ,,odczytywa¢ fotografie uczymy sie tak, jak
uczymy sie¢ tropi¢ $lady™. Jednak, paradoksalnie, to wlasnie ta $wiadomos¢
niespelnienia wstepnych zalozen projektu pozwolila przyjrzec si¢ codzien-
nosci i dladom ukrytym miedzy kadrami.

Od akeji mineto sze$¢ miesigcy, ten czas wydaje sie bardzo odlegly, a jed-
noczes$nie pandemia Covid-19 rzucifa wszystkim podobne wyzwanie. Oto,

* R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 7.

¢ J. Berger, Zrozumie( fotografie, ttum. K. Olechnicki, [w:] Badania wizualne
w dziataniu. Antologia tekstéw, red. M. Frackowiak, M. Krajewski, K. Olechnicki,
Krakéw 2011, s. 205.

7 Ibidem.

¢ Ibidem, s. 206.
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zmuszeni do pozostania w domach, mozemy wnikliwie przygladac si¢ naszej
(pandemicznej) codziennosci. Kazdy moze stac si¢ badaczem swojego mi-
kroswiata, a odejscie od nadmiaru dziatan podejmowanych przed czasem
spolecznej kwarantanny daje mozliwo$¢ spojrzenia na rutynowe czynnosci
z innej perspektywy. To doswiadczenie sklonilo nas do ponownego przyj-
rzenia si¢ fotografiom powstatym podczas projektu. Wybratysmy dziewie¢
kadréw, ktdre polaczylysSmy w trzy tryptyki. Autorami zdje¢ sa: Kacper
Krzetowski, Barbara Blaz i Roksana Romanska (il. 1-3). Kazda z wykona-
nych przez nich fotografii jest interpretacyjnym laboratorium codziennosci
zaréwno czasu przed, jak i w trakcie izolacj.

Przy opracowywaniu zalozen akcji Codziennos¢ jest nudna inspirowa-
ty$my sie badaniami etnograficznymi, ktére s3 nam bliskie ze wzgledu na
nasze zainteresowania naukowe, ale probujemy korzystac z ich potencjatu
takze przy dziataniach artystycznych i animacyjnych. Ewa Klekot, inter-
pretujac wystawe Zofii Rydet, doszukuje si¢ podobnej inspiracji:

Pod wieloma wzgledami strategia Rydet przypomina prace etnografa w tym
drugim znaczeniu tego stfowa — gdy etnografia oznacza metode badawcza
polegajaca na ,,byciu tam”, by mdc po powrocie przedstawi¢ relacje z tego
»bycia” publicznosci ,,u siebie”, ,w domu”. Podczas pobytu w terenie - ,tam”
- etnograf zbiera materialy, ktére moga mie¢ r6zng postac: tekstu pisanego,
zapisu glosowego, rysunkoéw, zdje¢ czy filmoéw, i ktérych z zasady czesto sig
nie docenia’.

To jednak, co u Rydet jest zapisem z prowadzenia badan, forma dzien-
nika badawczego, w naszym dziataniu jest wiedza wywolana, ktéra zostaje
wypowiedziana podobnie jak sfowa w czasie prowadzenia wywiadu przez
informatorow i porzadkowana oraz analizowana przez kuratorki. Podobnie
jak w wywiadzie antropologicznym $cisle okreslony kwestionariusz kieruje
rozmowe na interesujacy badaczke temat, tak my okreslitysSmy zalozenia
dzialania i istotne dla nas problemy, wokoét ktdrych mieli poruszac sie fo-
tografujacy. I tak jak podczas wywiadow to, jaka wiedze pozyskalysmy,
wychodzilo daleko poza nasze przewidywania.

? ]. Dziewit, A. Pisarek, Ocalal. Zofia Rydet a fotografia wernakularna, £L.6dz
2020, s. 59.
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Il. 1-3. Codzienno$¢ jest nudna, tryptyk nr I: fotografie K. Krzetowskiego, B. Blaz
i R. Romariskiej

Nasze dziatanie fotograficzne wpisuje si¢ takze w szerszg panorame
zjawisk artystycznych. Aparatu do fotografii natychmiastowej w celu opisu
i prezentacji wlasnej codziennosci uzyt w 2008 roku Wojciech Pus, realizujac
film Instant, ktéremu towarzyszyly zdjecia wykonane polaroidem. Jak sam
mowi o swojej pracy, nagrania i fotografie przybieraja forme ,,dziennika,
w ktérym znalazly sie sytuacje intymne, portrety wideo, dokumentacje
codziennosci, rejestracje zjawisk naturalnych, a takze estetyczna fascyna-
cja samym medium wideo, jego potencjalem wizualnym, materig obrazu
cyfrowego™. Innymi projektami fotograficznymi wykorzystujacymi te
technike, traktujacymi o codziennosci i pozostajacymi w estetyce sponta-
niczno$ci oraz niedopracowania sg zdjecia Andrei Ruedy, robione znajomym
i przedmiotom, ktére towarzysza jej kazdego dnia. Uczestnicy projektu
wielokrotnie fotografowali elementy przestrzeni miejskiej. To odsyta nas
do prac Dennisa Hoppera, ktory stworzyt cykl polaroidéw Colors.

Dziatanie kazdego z fotografujacych uczestnikéw przypomina selfie
zlozone z dwudziestu zdje¢. Analiza pojedynczego zdjecia rzadko by na
to wskazywala. Selfie jest obrazem samego siebie w do$¢ waskim tego stowa
znaczeniu - jest to obraz wlasnego ciala, najczesciej twarzy, wykonany z nie-
wielkiej odleglosci, ktory nie ukrywa sposobu wykonania zdjecia (medium)".
Na tryptyk nr 1 skladaja si¢ zdjecia, z ktorych jedno, przedstawiajace nogi
bioracej prysznic fotografujacej, jest selfie w $cistym tego stowa znaczeniu.

10 W. Pus, https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/pus-wojciech-instant [do-
step 14.09.2020].

' N. Mirzoeft, Jak zobaczy¢ swiat, ttum. L. Zaremba, Krakéw - Warszawa
2016, s. 79.
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Kolejne zdjecie to wlasciwie dwa obrazy, bardzo te konwencje przypomina-
jace, cho¢ ten, kto uzywal aparatu do fotografii natychmiastowej typu Fuji
Instax mini 8, zapewne domysla sie, ze bardzo trudno zrobi¢ nim sobie tak
dobrze wykadrowane zdjgcie'?. Na fotografii Roksany Romanskiej widzimy
uczestniczke projektu, ktéra bezspornie zaaranzowatla to zdjecie. Ten, kto
naciskal spust migawki, byl jedynie wykonawca jej zamystu kompozycyj-
nego, a ponadto na estetyke zdjecia istotny wpltyw mialy ustawienia samego
aparatu, ktdre autorka wzieta wezesniej pod uwage. Pierwsze zdjecie przed-
stawia niebo, ktdre fotografujacy widzial, idac do dentysty.

Zdjecia przedstawiajace codzienno$¢ mozna okresli¢ mianem doku-
mentu — mialy przedstawia¢ przeciez cos, co istnieje, i jak w przypadku
wielu innych dokumentéw fotografujacy wlozyli wiele wysitku w to, aby
zdjecia oddawaly rzeczywistos¢ taka, jaka jest. To jednak cel wlasciwie
niemozliwy do spetnienia®. Szczegélnie gdy rzeczywisto$¢, ktérg chcemy
dokumentowag, jest czyms tak ulotnym i zarazem bliskim, jak wlasna co-
dziennos¢. Kazdy z autoréw dokonat wyboru sposobu, w jaki sposéb spro-
sta¢ temu wyzwaniu. Nadana odgdrnie liczba zdj¢¢ oraz brak mozliwosci
ich usuwania badz obrobki uniemozliwialy realizacje pewnych pomystow,
kazac fotografujacym pogodzi¢ si¢ z ich ograniczonym wplywem na efekt
koncowy. Pozostawal wybor kadru, w przypadku instaxa utrudniony o tyle,
ze obraz na zdjeciu jest przesuniety wzgledem tego widocznego w wizjerze.
W przypadku cyfrowych selfie autor ma znaczny wptyw na komunikat, ktory
konstruuje, kreujac siebie poprzez zdjecia, ich wyboér i obrébke cyfrowa,
np. nakladanie filtrow'. Uczestnicy dziatania nie mieli tej mozliwosci. Ich
fotografie sg eksperymentem, majacym da¢ wiedz¢ umozliwiajaca zadanie
pytan o codzienno$¢, o kreowanie codziennosci, o osobisty performans.

2 Fuji Instax mini 8 nie posiada, tak jak np. model mini 9, lusterka do robienia
selfie. Wielu uczestnikéw projektu po raz pierwszy korzystato z tego urzadzenia.
A przy wynikajacej z zalozen akeji ograniczonej liczby zdje¢ nie mieli sposobnosci
wprawic sie w robieniu tego typu zdjec. Teza o wyjatkowej trudnosci w zrobieniu
sobie samemu zdjecia jest wynikiem obserwacji konkretnych fotografujacych
uzywajacych konkretnego modelu aparatu. W przypadku innych modeli aparatu
lub 0s6b sprawnie ich uzywajacych teza ta mogtaby okaza¢ si¢ bezzasadna.

B A.M. Potocka, Fotografia, Warszawa 2010, s. 158.

“ N. Mirzoeff, op. cit., s. 78.
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Jednak zdjecie ukazujace niebo zauwazone w drodze do dentysty rezygnuje
z przedstawienia rzeczywistosci na rzecz wprowadzenia niepokoju symbo-
licznego. Na zdjeciu widzimy blekit i biate chmury, lecz nie to jest jego tre-
$cig. Idgc tropem mysli Rolanda Barthes’a przedstawionej w Swietle obrazu®,
niebo byloby studium - rozpoznawalnym dla wszystkich z danego kregu
kulturowego obrazem niosgcym zrozumiale tresci. Punktum jest elementem
spoza kultury, bliskim osobistym przezyciom i narastajgcym w znaczenia
z czasem. Jest tym, co wedtug Barthes’a sprawia, ze fotografia zostaje w na-
szej pamieci oraz ze mozemy powiedzie¢ o niej co$ wigcej niz tylko to, ze
nam si¢ podoba. Nie nalezy bra¢ pod uwage, czy zalozenia fotografujacego
zostaly spelnione ani artystycznych waloréw obrazu'. Zdjecie nieba moze
nas znudzi¢, widzieliSmy ich zapewne wiele, ale osobiscie nie potrafimy
sie oprze¢ refleksji nad takim obrazem wizyty u dentysty. To zatrzymanie
wzroku na niebie i zaproszony do widzenia aparat fotograficzny pokazuje
nam czas inny niz czas wykonywanych czynnosci. Wizyta u dentysty trwa
okoto 30 minut; zrobienie zdjecia — zwlaszcza w fotografii natychmiasto-
wej — moze zaja¢ tylko kilka sekund, jednak to niebo trwa w nas w czasie
wykraczajacym poza czas ludzki. To samo niebo widoczne jest z okna, ulicy
i sklepu. Niebo faczy nas wszystkich. Tych zmuszonych do spgdzania czasu
w domu, tych, ktorzy narazajac swoje zdrowie, musza pracowac, nas — ludzi
i wszystkie istnienia pozaludzkie. To wlasnie ten pozaludzki czas moze by¢
tatwiejszy do dostrzezenia w czasie pandemii.

15 R. Barthes, Swiatlo obrazu, thum. J. Trznadel, Warszawa 2008.

' Dla zalozen projektow wazne bylo, aby nie estetyzowac robionych fotografii.
Dlatego nie odrzucalismy zdje¢, ktore byly przeswietlone lub odwrotnie - niedo-
$wietlone, a nawet takich, o ktérych autorzy mowili, Ze ,nie wyszly”. W sensie
metaforycznym mialo to dla nas znaczenie, gdyz traktowaly$my te ,,gorsze” zdjecia
jako momenty codziennoéci, ktore sg nieinteresujace lub, wedtug nas samych, nie-
warte opowiedzenia innym. Jest jednak jasne, ze istnieje ,,poetyka polaroida”. Jest
to estetyka, w ktorej poruszaja si¢ artysci tacy jak Andy Warhol i David Hockney,
ale takze mlodsi fotografowie, np. Wojciech Pus, ktéry zrealizowal film Instant
w 2008 r. w estetyce polaroidu, ktéremu towarzyszyly fotografie natychmiastowe.
»Estetyka polaroidu” polega na obecno$ci bledow, na niedo$wietleniu. Zdjecia
powstale w tej poetyce mozna uzna¢ za spontaniczne i nostalgiczne.
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Zdjeciowe autoportrety wykonywano wlasciwie, od kiedy zaczeto foto-
grafowac, jednak samo selfie $cisle wigze si¢ z rozwojem medidéw spoteczno-
$ciowych oraz rozpowszechnieniem telefonéw komorkowych z aparatami
fotograficznymi. W pierwszej dekadzie XXI wieku na portalach spofecz-
nosciowych czesto umieszczano selfie wykonane w lustrze, w ktérym od-
bijalo si¢ swiatlo lampy blyskowej, niejednokrotnie przystaniajace osobe
znajdujacy si¢ na zdjeciu. Jednak wkrétce aparaty fotograficzne pojawity
sie z przodu smartfonéw, przy tym znaczaco rozszerzono ich ustawienia,
ulatwiajac osiagniecie pozadanego efektu. Uczestnicy projektu korzystali
z modelu aparatu Fuji Instax mini 8, ktdry nie posiada technicznego rozwia-
zania umozliwiajacego podglad zdjecia wykonywanego samemu sobie ani
tez dodatkowego lusterka zaktadanego na obiektyw. Dlatego fotografujacy,
robigc zdjecie swojemu ciatu, nie wychodzili poza perspektywe wtasnego
widzenia owego ciata. Jezeli wigc nie perspektywe widzenia, to co daje aparat
fotograficzny, aby spojrzenie na siebie i swojg codziennosc¢ bylo czyms innym
niz praca bez medium? Instax poprzez swoje ustawienia odpowiada za bar-
dzo charakterystyczny wyglad zdjecia. Przypomina to prace etnograficzng
nad materialem badawczym: sam proces robienia zdje¢ i ustawienia aparatu
przypomina proces analizy, a tworzenie interpretacji jest niczym wejscie do
antropologicznej ciemni'®. Selfie czy fotografowanie swojej codziennosci jest
aktem kreacyjnym nastawionym takze na komunikacje (projekt zaktadat
pokazanie zdje¢ w galerii sztuki), a takze soczewka, w ktorej przygladamy sie
sobie. Poprzez selfie przedstawiamy nasze relacje ze Swiatem - z miejscem,
przedmiotami i ludZmi®. Ta obserwacja siebie powraca w innym kontekscie,
we wspomnianym obrazie R. Romanskiej sktadajacym si¢ z dwdch zdje,
ktdre przedstawiaja ten sam gorski krajobraz, z tg rdznica, Ze na jednym
z nich znajduje si¢ uczestniczka projektu. Te zdjecia to przygladanie sig

7 N. Mirzoeff, op. cit., s. 77.

8 J. Dziewit, A. Pisarek, Ciemnia antropologiczna, [w:] Patrzenie i widzenie
w kontekstach kulturoznawczych, red. J. Dziewit, M. Kolodziej, A. Pisarek, Katowice
2016, s. 11.

Y J. Dziewit, Od budowania tozsamosci do zniewolenia. Rozwazania
o funkcji fotografii w kulturze Zachodu, [w:] Pomiedzy tozsamoscig a obrazem,
red. M. Markiewicz, A. Stronciwilk, P. Ziegler, Katowice 2016, s. 188.
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$wiatu ,beze mnie” i ,,ze mng” lub $wiatu, w ktérym ,,jestem, cho¢ nie
zawsze widoczna”.

Wydawac¢ by sie moglo, ze codzienno$¢ jest wyznaczana tylko przez
czas i powtarzalnos¢, ktore wspolczesnie zamykamy w okresleniu ,,24/77%.
Jednak, jak przekonywaly$my wczesniej, to takze swiadomos¢ czasu, ktory
istnieje poza nami. Codziennos¢ to przestrzenie, w ktérych jej i jej trwania
doswiadczamy. Pokoj, mieszkanie, blok, miasto — miejsca, ktore s3 nam
znane, w ktorych przebywamy niemal codziennie, stajg si¢ areng naszych
powszednich dziatan. Codzienne mikro-historie dziejace si¢ za betonowymi
i kolorowymi fasadami, za drzwiami, ktére widzimy na zdjeciach skladaja-
cych si¢ na tryptyk nr 2 (il. 4-6). Przestrzen i czas zdaja si¢ walczy¢ o nasza
uwage, nieustannie konkurujac ze sobg, a w codziennosci, jak w soczewce,
skupiaja si¢ konsekwencje tej walki. Z jednej strony ,,24/7” to czas bezcza-
sowy, pozbawiony wszelkich materialnych form oraz rozpoznawalnych
cezur, nieuznajacy nastepstwa lub powtarzalnosci wydarzen?, z drugiej
to wlasnie podporzadkowanie si¢ wladzy czasu odmierzanego przez zegar
wyznacza nam wejscia i wyjscia, zamykanie i otwieranie, przybywanie na
czas, spoznianie sig, czekanie, przemierzanie korytarzy, przebywanie w po-
mieszczeniach itd. Otwarcie przed kims$ drzwi to takze gest zaproszenia
do ,,mojego” $wiata, czgsto najpilniej strzezonego przed wzrokiem innych;
zamkniecie ich za kim$§ to wpisanie go/jej na moment do bezpiecznego,

-

Il. 4-6. Codziennos¢ jest nudna, tryptyk nr 2: fotografie K. Krzetowskiego, R. Romatiskiej
i B. Blaz

20 J. Crary, Pézny kapitalizm i koniec snu, ttum. D. Zukowski, Krakéw 2015.
2 Tbidem, s. 50.
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intymnego wnetrza codziennosci. Sciany i drzwi przywoluja skojarze-
nie z murem i zaporg, miejscem, ktére odczytujemy jako znak STOP, co
w kontekscie sporu o codziennos¢, toczacego si¢ pomiedzy aparatem fo-
tograficznym a osobg fotografujaca, zdaje sie mozliwoscig przechwycenia
czasu i zmuszenia ogladajacego do chwili zatrzymania, niespelnienia jednej
z gtéwnych obietnic fotografii - pokazania wszystkiego.

W fotografiach, ktére maja przedstawia¢ codzienno$¢, szukamy sladow
obecnosci, odbi¢ w lustrach, cieni dostrzezonych na murach, ktére pozwola
potwierdzi¢ bycie ,.tu i teraz” (tryptyk nr 3; il. 7-9). Tak jak spotkanie z in-
nym czlowiekiem zapewnia nas o naszym byciu, poniewaz ,,[...] inni nas
nie stwarzajg, a jedynie zapewniaja nas o naszej obecnosci. Nie mozemy
bowiem sami dla siebie potwierdzi¢ wlasnego ja”*, tak wlasny cien, ktory
udaje si¢ zatrzymac na fotografii, pozwala zauwazy¢ siebie. Poczucie toz-
samosci i cigglosci bycia dostrzec mozna w zdjgciach naszych bliskich i fo-
tografiach, ktore przywotuja wspomnienie o nas z przeszlosci. W portrecie
matki mozemy odnalez¢é czastke nas samych, a fotografie z dziecinstwa
wypelniajg sie¢ wspomnien o codziennosci ,,z kiedys”. Zdjecia ustawione
na polce, fotografie w towarzystwie obrazow bedacych portretami swietych
to przedstawienie nierozerwalnego zwigzku, jaki mozna dostrzec pomie-
dzy codziennoscig a $wigtoécig obrazu. To takze dowdd na ciggle napiecie
istniejace pomiedzy odnalezionym wizerunkiem nas i naszych bliskich
a symulakrum przedstawiajacym wyobrazenie swigtych. Wszystkie te ob-
razy wylaniajg sie z enigmatycznej ciemnosci, gdy na utamek sekundy uda
sie zajrze¢ glebiej niz w pierwszy plan, najczesciej najlepiej oswietlony i do-
strzegalny. Fotografujac codziennos¢, szukamy obrazu ,ja”, tak aby chociaz
na chwile zyska¢ pewnos¢, ,,ze mdj obraz, ruchomy, przerzucany miedzy
tysiacem zmieniajacych si¢ zdje¢, zaleznie od okolicznosci i wieku, zgadzat
sie zawsze z moim ja”*, na ulamek sekundy wychyli¢ si¢ za barierke na
balkonie i szuka¢ odpowiedzi z zamknietymi oczami.

Akcja Codziennos¢ jest nudna odbyla sie na kilka miesiecy przed oglo-
szeniem pandemii. Ten trudny czas zbiega si¢ z momentem podsumowania
dzialan i opracowywania albumu prezentujacego powstate w ich wyniku

22 M. Markiewicz, Tozsamos¢ zobrazowana, czyli o wartosci zamykania oczu,
[w:] Pomiedzy tozsamoscig a obrazem, op. cit., s. 188.
# R. Barthes, op. cit., s. 25.
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II. 7-9. Codziennoé¢ jest nudna, tryptyk nr 3: fotografie K. Krzetowskiego, R. Romariskiej
i B. Blaz

zdjecia. Zadaniem, jakie postawily$my przed uczestnikami, bylo spojrzenie
poprzez aparat na swoja codzienno$¢. Interesowalo nas to, co skrywa sie
pod tym pojeciem. Nie prezentowaly$my konkretnej definicji codzienno$ci,
uzyly$my jedynie prowokujacego (dla niektérych) uczestnikéw hasta ,,co-
dziennos¢ jest nudna”. Wyrazenie okazalo si¢ na tyle niejednoznaczne, ze
pozwolilo na swobode¢ w jego odczytaniu. Dla jednych hasto byto inspiracja
do tego, by powiedzie¢, ze ich codzienno$¢ jest obfita w rézne dziatania
i mysli, dzigki ktérym nie ma mowy o nudzie. Inni za$§ niemal z wdzieczno-
$cig przyjeli hasto jako prawde, aby pokazaé powszednie rzeczy, z ktérymi
mamy do czynienia na co dzien i do ktérych jesteSmy przyzwyczajeni na
tyle, ze potrzebujemy innej perspektywy, by je dostrzec.

Niezaleznie od nastawienia uczestnikow teza zawierajgca sie w tytule
dzialania zostata obalona w momencie jej wypowiadania. Samo skierowa-
nie na co$ lub kogo$ obiektywu §wiadczy juz bowiem o zainteresowaniu
fotografujacego. Powod tego zainteresowania nie zawsze przychodzi wraz
z nacis$nigciem spustu migawki, czesto ujawnia sie dopiero na etapie porzad-
kowania wykonanych zdje¢, ich przegladania i wybierania tych, ktére, no
wlasnie - sg warte uwagi. Uczestnicy akcji nie mieli mozliwosci odrzucania
zdje¢, a dla nas na etapie konkretyzowania sie interpretacji wszystkie zdjecia
byty istotne. I cho¢ zaréwno uczestnicy, jak i my jako organizatorki mieli-
$my ulubione fotografie oraz takie, o ktérych tatwo byloby nam zapomnie¢,
to stworzyly$my z nich wszystkich wspolng i wielowatkowa narracje. By¢
moze w tej strategii udato nam si¢ zachowac co$ z tytulowej nudy - zgody
na to, aby zaprezentowane zostaly wszystkie fotografie.
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Prace nad podsumowaniem projektu sklonity nas do rozwazan na temat
sytuacji, w ktorej znalazly$my si¢ w czasie pandemii. Nie jest ona udzialem
wszystkich, by¢ moze nawet nie wiekszosci obywateli. Jest to sytuacja ogra-
niczenia wychodzenia z domu, pracy zdalnej, ciaglego napigcia i strachu
zwigzanego z tym, co dzieje si¢ za oknem. Jezeli nie tym oknem domu
czy mieszkania, bo przez nie by¢ moze nie zobaczymy nic zadziwiajacego,
to za oknem naszych monitoréw dzieje si¢ juz znacznie wiecej**. Gdy wielu
z nas si¢ zastanawia, jak §wiat si¢ zmieni, warto wzrok skierowa¢ na siebie,
do czego przyczynkiem by¢ moze byta nasza akcja. Wreszcie — postawione
w tekscie pytania mogg stuzy¢ do interpretacji artystycznych i pozaarty-
stycznych ,,dziennikéw z czaséw zarazy”.

Chodzi o to, by w samotnosci przetrwac izolacje, wyruszy¢, tak jak
uczestnicy akcji, w ,teren”, ktory jest ich ,,ja” zawierajacym si¢ w przestrze-
niach, cialach, ludziach, zjawiskach atmosferycznych i przedmiotach. Po
odnalezieniu tej samotnosci, a tym samym spoleczenstwa w sobie, mozemy
nie powrdcic, ale spotkac sie ponownie w innych warunkach, z inng wiedza,
by zbudowa¢é nowe spoteczenstwo. Jak to okreslita Catherine Malabou,
komentujgc kryzys wywotany pandemia Covid-19:

Podziwiam tych, ktorzy potrafig analizowa¢ obecny kryzys wywotany przez
pandemie Covid-19 w odniesieniu do globalnej polityki, kapitalizmu, stanu
wyjatkowego, kryzysu ekologicznego, strategicznych relacji miedzy Chinami,
Stanami Zjednoczonymi a Rosja itd. Osobiscie na te chwile ja sama staram
sie by¢ ,jednostky”. Powtorze jednak: nie wynika to z zadnego indywiduali-
zmu, lecz, wrecz przeciwnie, z przekonania, ze epoché, moment zawieszenia,
wziecia w nawias socjalizowania, bywa czasem jedynym dostepem do od-
miennosci, sposobem na poczucie bycia blizej wszystkich odizolowanych
ludzi na Ziemi®.

Zamknieci w naszych domach niewatpliwie nadal borykamy si¢ z trudno-
$cig bycia sami ze sobg. Od pierwszych dni izolacji zaczeto nas przyzwyczajaé

2t E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow
2005, s. 68-69.

# C. Malabou, Kwarantanna w kwarantannie i z dala od kwarantanny.
Rousseau, Robinson Crusoe i ,ja”, ttum. M. Krzykawski [w:] ,Znak” 2020, nr 5
(maj), s. 56.
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do wydarzen online, pracy zdalnej, codziennych briefingéw itp. Pomocny
w tej sytuacji moze okazac sie wlasnie aparat (uwolniony od koniecznosci
funkcjonowania jako narzedzie artystyczne), ktéry pozwala na stworze-
nie dystansu wobec wlasnej codziennosci i wylonienie si¢ pytan o to, jak
iz czym zyjemy.
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A Note from the Area of Everyday Life. Contribution to the reflection
on isolation

The authors of the essay present an analysis and interpretation of the photo-
graphic action Everyday Life Is Boring, which they performed in December
2019 as a part of the Ready for art. competition. Start! in BWA in Katowice.
The essay is an attempt to look at the results of their animating activity.
The starting point consists of ten photographs taken by the participants
in the project, whose task was to present their everyday life using instax
photography. Photographs Researchers draw the common points between
photography and the outgoing researcher’s activities, and propose to look
at everyday life through the prism of time, space and attempts to mark their
presence in the world through photography. The challenge that has been
presented to the participants of the artistic activity becomes a metaphor for
everyday life and the possibility of observing it in the light of home isolation
imposed by the Covid-19 pandemic.

Keywords: isolation, pandemic, everyday life, photography, anthropology,
animation of culture



