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Wyobraznia znajduje wigcej rzeczywistosci w tym, co si¢ ukrywa,
niz w tym, co jest widoczne.
G. Bachelard

W ponizszym tekscie, do ktorego napisania impulsem stal sie wlasnie wy-
dany album Piotra Zbierskiego Echoes Shades (Cienie echa, 2020), widzenie
(ogladanie albumu) jest potraktowane zaréwno jako zadanie zanurzone
w refleksji naukowej (tj. wybranych jej obszarach), jak i - odwolujac si¢ do
Carla Gustava Junga - jako doznawanie (takze tego, co wymyka sie racjonal-
nosci) oraz czucie, ktore stwarzaja swiadomos¢, ,,skad co$ pochodzi, dokad
moze zmierza¢ i co moze czynic¢”, i co za posrednictwem intuicji pozwala
»zerkaé za wegiel”. Istotna jest proba uchwycenia migotliwej w swoim
charakterze gry relacyjnej, w jaka wciaga nas obraz z fotografii, pobudza-
jac naszg wyobraznig, nasz system skojarzen i intuicji. W szczegoélnosci
w przypadku, gdy obrazy sugeruja cos$ jeszcze, swego rodzaju hierofanie -
tu w rozumieniu przelotnego poczucia obecnos$ci metafizyki (czy moze
raczej potrzeby jej obecnosci) w codziennym zyciu. Z jej ujawnianiem sie¢
jedynie w ,,mgnieniu oka” czy - jakby powiedzial Eliade (Traktat o historii

' C.G. Jung, Zycie symboliczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 2007, s. 58-60
(rozdzial Podstawy psychologii analitycznej).
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religii)’ — jakouchwycenie poprzedzajace refleksje, poprzez ktore ujawnia
sie metafizyczna warstwa obrazu.

Piotr Zbierski - uznany za jednego z najciekawszych polskich fotogra-
féw mlodego pokolenia — wlasnie wydal swéj drugi album Echoes Shades’.
Jego pierwsza publikacja, Push the Sky Away (2016), znalazta si¢ wérod
finalistow nagrody Arles Author Book Award (2017) i zawierala m.in. cykl
fotografii Pass by Me, nagrodzony w konkursie Leica Oskar Barnack Award
Newcomer (2012). Obie publikacje to jednocze$nie subiektywny zapis du-
chowego $wiata autora, jak i sugestywny zbior fotografii dokumentujacych
kilkanascie podrdzy po Europie, Azjii Afryce, ktdre to fotografie w pewnym
sensie wpisuja sie w antropologiczny dyskurs — zardwno w ujeciu przywoty-
wanej przez Krzysztofa Olechnickiego Elizabeth Edwards, ktora w artykule
Beyond the Boundary: A Consideration of the Expressive in Photography
and Antropology (1997) postuluje nowe spojrzenie na antropologiczny do-
kument?, jak i w bardziej ogolnej refleksji, gdzie waznym aspektem kon-
stytuujacym antropologiczng wizualnos¢ jest po prostu idea ,patrzenia

2 W prezentowanym teksécie pojawi si¢ wiele odwotan do prac Junga i Eliadego,
niezaleznie od kontrowersji towarzyszgcych ich refleksji nad metafizyczng i sym-
boliczng wspdlnotg kultur archaicznych czy probg ukazania pozahistorycznego
obrazu $wiata. W obu przypadkach potrzeba poznania pewnych ponadczasowych
i uniwersalnych struktur obrazujacych nature ludzka jest bliska wizualnym po-
szukiwaniom Piotra Zbierskiego, ktdrego fotografie sa tu przedmiotem analizy.
Towarzyszaca ich, tj. Junga i Eliadego, refleksji metodologiczna niejednoznacznosé,
tatwo$¢ dygresji i autorefleksji, jeszcze w innym, takze formalnym wymiarze pasuje
do specyfiki albumu Echoes Shades.

* Prace zebrane w albumie prezentowano m.in. w ramach tédzkiego
Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii w 2019 roku, jak i wczeéniej, w trak-
cie FotoFever Paris w Carrousel du Louvre (2018). Kuratorka wystawy na 16dz-
kim fotofestiwalu byta Peggy Sue Amison (USA/IRE), dyrektor artystyczna East
Wing, platformy po$wigconej fotografii zatozonej w 2012 roku w katarskim mie$cie
Doha; http:/fotofestiwal.com/2019/wystawy/piotr-zbierski-cienie-echa/ [dostep
3.02.2020].

* K. Olechnicki, Wartos¢ estetyczna a poznanie naukowe w socjologii i antro-
pologii obrazu, [w:] Co wida(?, red. J. Kaczmarek, M. Krajewski, Poznan, s. 37.
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na innych ludzi™. Olechnicki, przywotujac m.in. Edwards, wskazuje na
problem ,,granicy” miedzy wiedzg naukowsa i nienaukowa w badaniach nad
sztuka, gdzie postugiwanie si¢ wizualnymi metodami badawczymi bywa
w mniejszym lub wigkszym stopniu wejsciem na ,,epistemologiczng skorke
od banana, ktorg jest problem sztuki, warto$ci estetycznych rozpatrywanych
na rozmaitych poziomach relacji pomiedzy sztukg a naukg™. Oczywiscie
wejscie na grunt przestrzeni dyskursywnych powigzanych z antropologia
rodzi szereg niebezpieczenstw (ale, co istotne, jest tu jedynie impulsem do
refleksji), lecz rownoczesnie pozwala na postawienie pytan wskazujacych
na mozliwe konteksty odbiorcze towarzyszace recepcji fotografii Piotra
Zbierskiego.

Zebrane w obu albumach wizualne eseje Zbierskiego sa nieustajgcym
samopoznaniem (co autor bardzo wyraznie podkresla w wywiadach),
ale i metafizycznym poszukiwaniem wspdlnego nam kulturowego kodu
czlowieczenstwa — swoistg proba odpowiedzi na postawione sobie pyta-
nie o potrzebe kontaktu z tym, co transcendentne, o uchwycenie swoistej
wspolnoty myslenia magicznego. Potrzeba, ktora wyraznie pojawita sie
w fotografiach zebranych w trzeciej czes¢ albumu Push the Sky Away i ktdrej
kontynuacje stanowi obecny projekt: Cienie echa. Zbierski, podobnie jak
wielu innych artystow, postugujac si¢ medium fotografii, wybiera kon-
wencje dokumentalng, ktora - jak pisze Marianna Michalowska - z jednej
strony pozostaje $wiadoma przypisanego jej zadania obiektywizacji obrazu
przesztosci, a z drugiej — wypracowata wlasny dyskurs krytyczny wobec
tej obiektywizacji’. Fotografie stajg si¢ w takim ujeciu czyms$ na ksztalt
»antropologicznych miniatur”, ktérych sens wyrasta z napiecia miedzy
realnym a wyobrazonym, miedzy rzeczywistoscia a ekspresja. Zaréwno
istnieja, jak i dajg si¢ odczytywaé w réznych plaszczyznach znaczeniowych.

* J. Dziewit, A. Pisarek, Ciemnia antropologiczna, [w:] Patrzenie i widzenie
w kontekstach kulturoznawczych, red. J. Dziewit, M. Kolodziej, A. Pisarek, Katowice
2016, s. 11.

¢ K. Olechnicki, op. cit., s. 32.

7 M. Michatowska, Foto-teksty w badaniach historiograficznych — wokét re-
fleksji Paula Ricoeura, ,Dyskurs” 2011, nr 12, s. 287; https://www.asp.wroc.pl/?mo-
dule=StaticContent&controller=Main&id=759&__seoName=Dyskurs+12 [dostep
15.03.2020].
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Piszac o foto-tekstach, Michalowska - idac §ladem Martina Jaya — przywo-
tuje Kantowskie rozréznienia pomiedzy Erlebis i Ehrfahrung. Erlebnis, jako
przezycie lub doswiadczenie przezywane, odpowiadaloby ,,zdarzeniu”, ktore
znajduje swoj wyraz w ,,zapisie zdarzenia” - w fotografii/fotografiach czy
w stworzonych z ich ukladu narracjach. Odpowiednik Ehrfahrung to do-
$wiadczenie refleksyjne, zwigzane z pracg pamieci®. Autorka pisze dalej:

do wyrazenia obu wymiardéw konieczna jest narracja, tak autora, jak i od-
biorcow, nie tylko by doswiadczy¢ ich ,,odczytania” (inaczej, podda¢ in-
terpretacji), lecz réwniez by wyrazi¢ przezywane za ich sprawg zdarzenie’.

W przypadku obu projektéw Zbierskiego nie mamy typowej dla foto-
-tekstow pisanej narracji autora. Pozostajemy sam na sam z wizualnoscia,
niemal pozbawiong stownego kontekstu, sprowadzonego jedynie do krot-
kiego wstepu. Do$wiadczenie refleksyjne staje si¢ praca naszych rozpoznan
i pamieci. Swoista ucieczka autora przed stylistycznym sprostaniem ubrania
w stowa widzialnej rzeczywistosci — daje nam wolnos¢.

Echoes Shades" - stanowigce przedmiot analizy - to, jak nas informuje
wstep, opowies¢ o relacjach sit Natury i Kultury, przede wszystkim o wpisa-
nym wen cztowieku. Narracja zaréwno w albumie, jak i na wystawach tworzy
wlasne rozwidlone i krzyzujace sie $ciezki, za kazdym razem inne (il. 1).
Woybierajac i uktadajac fotografie, Zbierski tworzy swoja opowies¢ o tym, co
metafizyczne, pierwotne i wspolne w przypadkowo uchwyconych widokach
otaczajacego go Swiata (jak w refleksji Mircei Eliadego: to, co metafizyczne,
ujawnia sie jedynie w ,,mgnieniu oka™). Pozbawiona chronologicznosci,
swoistej jednosci miejsca czy tez innego klasycznie porzadkujacego sensu,

¢ Ibidem, s. 288.

* Ibidem.

1 Tlustracje zamieszczono dzigki uprzejmosci Piotra Zbierskiego; wszystkie
pochodzg m.in. z jego dokumentacji albumu i wystawy, ktora odbyla sie w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii w Lodzi (2019).

' 'W rozwazaniach Eliadego dla zrozumienia symboli otaczajacego nas swiata
istotne jest — przywotane tu we wstepie — poprzedzajace refleksje ,uchwycenie”,
poprzez ktdre ujawnia si¢ metafizyczna warstwa obrazu. Eliade kontynuuje te
myS$l w Obrazach i symbolach: mityczne obrazy powstaja w ,mgnieniu oka”
i przez ,mgnienie oka” sa postrzegane; M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum.
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opowies¢ otwiera si¢ na mozliwe od-
czytania. Niczym proces historio-
graficzny Ricoeura: nie jest ciggiem
nastepujacych po sobie czynnosci,
lecz jawi sie jako nakladajace si¢ na
siebie poziomy, z ktorych kazdy jest
nieustanng interpretacjg, wyborem
obrazéw, trybow wyjasniania i re-
prezentacji'®. Historia, jak zauwaza
francuski hermeneuta, takze dziata
po trosze jak przyrzad optyczny:
przybliza i oddala poszczegdlne ob-
razy w przestrzeniiw czasie, tworzy
mikro- i makrohistorie. Dodatkowo
w przypadku prezentowanych przez
Zbierskiego wystaw, albumdw czy

realizacji multimedialnych (1a-
) Y (Ia Il. 1. Prezentacja albumu Piotra Zbierskiego

czacych np. fotografie i utrzymany e Shades (2020)

w podobnej stylizacji materiat fil-

mowy") uklad prac to swoiste écri-

ture automatique, ktore — przywotujac kolejny raz Eliadego - jako myslenie
symboliczne dopuszcza do glosu ,,nieswiadomo$¢”, stajac si¢ jednoczesnie
»oknem” §wiata pozahistorycznego". Jak pisze dalej filozof: ,,umysl, aby
dotrze¢ do ostatecznej rzeczywistosci $wiata, postuguje si¢ obrazami, to wia-
$nie dlatego, ze rzeczywistos¢ ta przejawia sie w sposob pelen sprzecznosci,
a zatem nie jest mozliwe wyrazenie jej w jezyku dyskursywnym”™.

J. Wierusz-Kowalski, £6d21993, s. 212; idem, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie
magiczno-religijnym, thum. M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998, s. 66.

2 P. Ricoeur, Historia, pamie(, zapomnienie, cyt. za: M. Michalowska, op. cit.,
s. 257.

1 Slideshow laczacy fotografie i filmy, por. https://vimeo.com/350656912 [do-
step 2.03.2020].

" M. Eliade, Obrazy i symbole..., op. cit., . 16 1 204.

5 Ibidem, s. 18.
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Na fotografiach w Echoes Shades - ktére wyrosty z oporu wobec absurdu
i bezsensu zycia zanurzonego we wspdlczesnej nachalnej faktycznosci' -
odnajdziemy obraz kultur animistycznych, w szerokim rozumieniu tego
pojecia. Jest tu zaréwno pragnienie powrotu do pierwotnej wiary, zanu-
rzenie w naturalnej obecnosci pierwiastka duchowego wlasciwego kazdej
czasteczce wszechswiata, gdzie wszystko posiada swojego ducha i $wiado-
mos$¢, jak i obrazy synkretyzmu réznych form wierzen animistycznych
z tradycyjnymi systemami religijnymi (il. 2-3). Przyktadem sg fotografie
z Indonezji, gdzie animizm wspdlistnieje z szamanizmem, hinduizmem,
buddyzmem, chrzescijanstwem oraz islamem; wspolnota plemienna za-
mieszkujaca rejon Tana Toraja w swoich pogrzebowych rytuatach przejscia
taczy z powodzeniem manizm i chrze$cijanstwo, w pewnym sensie przywra-
cajac na chwile zmarlych czlonkéw rodziny zywej wspolnocie (podobnie jak
w ceremonii tzw. obracania zmartych na Madagaskarze). Niejednoznaczne
obrazy indonezyjskich ceremonii pogrzebowych i kultu przodkéw spotykaja
sie z obrzedami syberyjskich szamanoéw, ktore taczg si¢ z ,zamawianiem”
podlaskich szeptuch (w jednym i drugim przypadku konieczna jest facz-
no$¢ z duchami). Fotografie z afrykanskiej doliny Omo sgsiaduja z tymi
wykonanymi w Indiach czy Rumunii. Ludzie przyozdobieni rogami, kije,
krowy i krowie dzwonki, drzewa, dzieci, krajobrazy (pustkowia) — tworza
kolejng wizualna, ale i duchowa wspdlnote. Nie s3 to widoki typowe, cho-
ciazby te z tak atrakcyjnej wizualnie afrykanskiej doliny rzeki Omo, ktorej
mieszkancy zarabiajg, pozujac turystom do fotografii. Mrok, przeswietle-
nia, uciete kadry, dziwne ujecia nie opowiadajg prostej antropologicznej
historii o niezwyklych wygladach i plemiennych obrze¢dach, chociaz s one
tu w pelni obecne; takze samo rozréznienie miejsc, w ktérych wykonano
zamieszczone w albumie fotografie, nie ma — w artystycznym zalozeniu
autora” — wigekszego znaczenia. Fotografie nie s3 podpisane, strony nie

® Qkreslenie zapozyczone od Krzysztofa Mecha; K. Mech, Wstep,
[w:] K. Tarnowski, Pragnienie metafizyczne, Krakéw 2017.

7" W wywiadzie dotyczacym albumu Push the Sky Away Zbierski stwier-
dza: ,Pojedyncze obrazy nie majg ze sobg zwigzku na poziomie rzeczywisto$ci
(czas, miejsce, grupa spoleczna), ale na poziomie imaginacji (stany, »autorstwo«)”.
W innym miejscu natomiast wyznaje: ,,»ja« jako autor tacze ze sobg obrazy, ktére
okreslam jako spotkania bez umieszczania ich precyzyjnie na osi czasu”. Marcin
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I. 2-3. Fotografie Piotra Zbierskiego na Fotofestiwalu, £6dZ 2019

majg numeracji (nawet na poziomie edytorskim), umykajg przed tatwym
wskazaniem miejsca — wymagaja opisu w rodzaju: ,,0, ta fotografia po-
srodku albumu, taki jasny (przeswietlony) krajobraz z Afryki, dziecko, chyba
dziecko (?), rzuca czyms$ w kierunku rzeki, na fotografii jest jeszcze obraz na
kalce, taki z ptakiem, ktérego ktos/cos fapie czy wypuszcza, a moze to ptak,
ktéry w proch si¢ zamienia, a moze z prochu powstaje” — oto mozliwe deixis
opisujacego fotografie w Cieniach echa.

Jak pisalam na wstepie, siegajac po albumy z pracami Piotra Zbierskiego
czy ogladajac jego prace na wystawach, zawsze jestem w zawieszeniu —
w swego rodzaju poznawczym chaosie odczud, skojarzen i wiedzy - rozpieta
miedzy widzeniem, poznaniem, empiria, wiedzg a kryteriami estetycznymi.
Zawarty w fotografiach tadunek emocjonalny (w tym egzystencjalny) —
zaréwno na poziomie treéci, jak i formy - sprawia, ze moja relacja z nimi
jest niczym swego rodzaju ,,obserwacja uczestniczaca”, korzystajac tu prze-
wrotnie z antropologicznej terminologii, nieobojetnej w toku niniejszych
rozwazan. I jest to w pewnym sensie jednoczesnie obserwacja autora (prze-
ciez, jak czesto sam podkresla, to jego opowies¢ o nim samym), obserwa-
cja obrazéw (samodzielnych bytow, w zaistnialych ukladach tworzacych
swoja subiektywna narracje) i obserwacja samej/samego siebie w relacji

Grabowiecki, Piotr Zbierski - rozmowa, 6.07.2012, https://www.fotopolis.pl/inspi-
racje/wywiady/13230-piotr-zbierski-rozmowa [dostep 22.02.2020].
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z tym, co wlasnie postrzegane, a takze z tym, co przeoczone. Tres¢ staje
sie wtérnym konstruktem — w ktérym spotyka si¢ subiektywno$¢ autora
i subiektywnos¢ odbiorcy, obie zanurzone w okreslonym czasie i kulturze.
Na pierwszym planie pozostaje jednak wrazenie — nastroj, prawie animi-
styczna wspolnota materii i tresci. Jak powiedzialby Chris Wright: to, co
nas tu uwodzi, to sita ,antropologicznych klimatow™®, w tym przypadku
zanurzonych w okreslonej estetyce, ktdra — pomimo subtelnych uwag au-
tora: to tylko ,,tto™ - stanowi istotny element konstruowania znaczenia.
Fotografia w swoim hermeneutycznym spojrzeniu jawi si¢ tu jako prze-
strzen miedzy indywidualng ekspresja a rzeczywistoscia, bedac pytaniem
o mozliwo$¢ uchwycenia ,,widoku” $wiata. To fotografie, ktore z trudem
kwalifikujemy jako realistyczne, pomimo §wiadomo$ci realizmu samej zo-
brazowanej sytuacji i jej zapisu. Dodatkowo poprzez wybdr techniki, a tym
samym estetyki, uchwycone przez Zbierskiego obrazy wymykaja si¢ latwe;j
identyfikacji czasoprzestrzennej. To kolejny mozliwy kontekst odczytania -
czas jako jedno z mozliwych ,uzadlen”, o ktérych pisat Roland Barthes.
Barthesowskie punctum moze tu przynaleze¢ zaréwno do intensywnosci,
jakido formy®. Uzycie technik analogowych, w tym m.in. aparatéw mato-
obrazkowych, dominujace czern i biel klasycznej fotografii, z jednoczesna
intencjonalng niepoprawnoscia rejestracji oraz obrébki (bledy ekspozyciji,
skazy, plamy emulsji, dodatkowe efekty bledu skanera), wszystko to nie ula-
twia racjonalnego rozpoznania. Zwlaszcza ze czas jest tu mocno zwigzany
z niejednoznaczng sila — chcialoby si¢ rzec: przypadku, ale idac tropem
autora, raczej bedzie to oddanie przestrzeni ,prawom natury”?. Specyfika

8 C. Wright, The Third Subject: Perspectives on Visual Anthropology,
»Anthropology Today” 1998, Vol. 14, No. 4, s. 16-22, DOI: 10.2307/2783352.

¥ Marcin Grabowiecki, Piotr Zbierski - rozmowa, op. cit.

20 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa
1996, s. 160.

2 W wywiadzie dla ,,Digital Camera” Zbierski podkresla, ze istotne jest dla
niego przyzwolenie na rysowanie na zdjeciu czego$ dodatkowego: ,[...] czego$, co
pochodzi z natury. Nie jest to przypadek, ale wptyw natury. Sa to aparaty, ktére nie
posiadaja pewnych powtok, ktére powoduja, w naszym rozumieniu, zakldcenia,
w rozumieniu naturalnym - co$ zupelnie normalnego. Bardzo cenig¢ i szanuje
wplyw miejsca na zdjecie. To uwidacznia sie chyba najbardziej w polaroidach, gdzie
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charakterystycznego dla Piotra Zbierskiego aktu fotografowania wynika
m.in. z uzycia aparatéw, ktore znieksztalcaja obraz, np. analogowej Holgi,
reklamowanej jako aparat ,kreatywny i nieprzewidywalny”*:. Prostota
i niedociggniecia konstrukcyjne tego amatorskiego aparatu nie pozwalaja
na wykonanie poprawnej, zgodnie z wytycznymi podrecznikoéw, fotografii:
miejscowe przeswietlenia filmu (raz wigksze, raz mniejsze) czy niepowta-
rzalno$¢ ujec sg tu, poprzez wybdr narzedzia, czescig kreacji. Wymykajac sie
mechanizmom intencjonalnej inscenizacji, jednoczesnie sugeruja istnienie
czego$ ,ponad™ na zupelnie innym poziomie - zawieszone migdzy realnie
widocznym a przezywanym - ujawniajg ,,niewidoczne”. W tym przypadku
swoiste ,ponad” staje si¢ dominujagcym czynnikiem nie tylko w herme-
neutycznosci samej fotografii, ale i mojego jej odczytania. Odwolujac sie
ponownie do Barthes’a, moja $wiadomoscia potrzasaja tu trzy czasy: moj
terazniejszy, czas fotografa® i jakby metafizyczny czas obrazu nakladajacy
sie na niejednoznaczno$¢ czasu realnego. Wpisane w fotograficzne zapisy
swego rodzaju ,,tu i teraz” (fotografie wykonano w trakcie podrézy w ciagu
ostatnich szesciu lat) przynalezy jednoczesnie do jakiego$ ,kiedys”, row-
noczes$nie pozwalajac stang¢ ,,ponad”, dotrze¢ do tego, co nam wszystkim
wspOlne, gdzie - jak glosi motto albumu - réznica miedzy przeszlodcia,
terazniejszoscig i przyszloscia jest tylko iluzoryczna. Obrazy te wprawiajg
nas w poznawcze zaklopotanie wynikte z obcowania z czyms$ na ksztatt
»wspolobecnosci czaséw”, jak okresla to sam autor:

To co interesuje mnie najbardziej w cyklu, to $lady i szwy tego, co byto
jeszcze przed obrazem, archeologia, ktdra nie jest linearng rekonstrukcja,
ale uznaniem wspoétobecnosci czaséw. Dialog pomiedzy czasem mentalnym
i wspdlnym, relacje z przeszloscig. Interesuje mnie nachodzenie si¢ i erozja
natury oraz kultury, dazace do wyodrebnienia struktury, ktéra pyta o to,

wilgotno$é¢ i temperatura wplywaja bezposrednio na obraz” Marcin Grabowiecki,
Piotr Zbierski - rozmowa, op. cit.

22 Lubie uzywac aparatdw, ktore znieksztalcajg obraz, by w trakcie wykony-
wania zdjecia robi¢ wszystko, by obraz nie ulegt catkowitemu zanikowi. Potrzebuje
tego rodzaju balansu”; ibidem.

# R. Barthes, op. cit., s. 162.
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skad przyszla; istnieje teraz, lecz jest wynikiem antropologicznej przeprawy
przez wieki. Istnieje teraz, lecz cala pokryta jest kurzem przodkow?.

Fotografie z albumu Echoes Shades nieustajaco odsylaja nas do innego
porzadku czasowego. Przykucnietego w zrujnowanym budynku Hindusa
ijego dwie krowy czy dziwne palenisko z glowa bawola z podazajacym gdzies
w tle rzedem kobiet mogt sfotografowac w latach 40. Henri Cartier-Bresson,
skok przez krowy mtodych czlonkéw plemienia Hamer z Doliny Omo moze
pochodzi¢ ze zbioru opublikowanych w 1908 roku przez ,The National
Geographic Magazine” obrazéw Afryki w cyklu ,,The National Timekeeper
of Africa”, podobnie jak rumunskie dziewczeta moglyby ilustrowa¢ majowy
artykul Where East Meets West z tego samego roku, a syberyjskie szaltasy
i renifery moglaby uwieczni¢ Maria Czaplicka itd. Michal Dabrowski - ktory
na famach Culture.pl zrecenzowal pierwszy album Zbierskiego Push the Sky
Away - zapewne uznalby te poréwnania za banalne i naiwne. Przeciez
wiemy, ze tego typu ,dokument z podrézy” jest nieustannym wizualnym
powielaniem pewnych kadréw, zwlaszcza w miejscach, ktére Historia umie-
$cila jakby ,,poza czasem”, co podnosi ich dzisiejsza wizualng atrakcyjnos¢
i co ciggle jeszcze nas uwodzi. A dodatkowo jesli wybierzemy odpowiednia
technike, to efekt jest z géry wiadomy. Nie sg to przeciez prawdziwe antro-
pologiczne $wiadectwa, trudno méwic¢ o jednoznacznej autodesygnacji,
o uwierzytelnieniu czy o mozliwosci powtdrzenia (cechach, za pomoca
ktérych Ricoeur okreslat funkcje dokumentu dostarczajacego podstaw pa-
mieci zbiorowej)*. W tym konkretnym przypadku - wedlug Dabrowskiego,
ktdry pisze z wyczuwalnym tonem ironicznym - ,,Archetypiczny Niewinny”
fotografuje, poswieca czas na szukanie wlasnej drogi, prébuje si¢ jednoczy¢
z Absolutem. I dalej:

' Czy natura moze wspélistnie¢ z kulturg? Piotr Zbierski od 4 lat przemierza

swiat zglebiajgc rytuaty lokalnych spotecznosci, 29.01.2020, fotopolis; https://www.
fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/publikacje/33136-czy-natura-moze-wspolistniec-z-
-kultura-piotr-zbierski-od-4-lat-przemierza-swiat-zglebiajac-rytualy-lokalnych-
-spolecznosci [dostep 5.03.2020].

# The National Geographic Magazine” 1908, Vol. 19, No. 1; https://archive.
org/stream/nationalgeograpl91908nati#page/n27/mode/2up [dostep 4.03.2020].

% P.Ricoeur, Historia, pamig(, zapomnienie, cyt. za: M. Michalowska, op. cit.,
s. 252.

2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




OKIEM ODBIORCY: OBRAZY NAOCZNE | WYOBRAZONE

Takim niewinnym w sztuce byl Paul Gauguin, malarz francuski, ktory
zrezygnowal z pracy biurowej i wyjechat na Tahiti, by utrwali¢ na obrazach
ludzi nieskazonych cywilizacjg zachodnia. To wtedy stworzyl prace Skgd
preyszlismy? Kim jestesmy? Dokgd idziemy? (1897)%.

»Archetypiczny Niewinny” powtarza gest naiwnej i jednoczesnie war-
tosciujacej tesknoty za metafizyka Noble Savage (,,szlachetnego dzikusa”),
wyrusza w podroz, poszukuje tego, co metafizyczne, odnajduje uniwer-
salne prawdy, w tym te o osobistym samoodkryciu w spotkaniu z Innym.
Na ile wspdlczesnie jest w tym niewinny badz nieswiadomy wszystkich
towarzyszacych takiej podrézy kontekstom kulturowym czy spolecznym,
nie sposéb jednoznacznie orzec (i takie orzekanie nie jest tez konieczne).
Drugi ,,niewinny” oglada i nie moze si¢ powstrzymac, zeby nie wyruszy¢,
tym razem w zaposredniczong, podréz wizualng, zadajac sobie przy tym
pytania Gauguina. Czy naprawde stracily na wartosci, jak bardzo staly si¢
naiwne czy moze — akurat w tym rozpatrywanym przypadku - obcigzone
dodatkowym, postkolonialnym kontekstem?

Ogladajac album - czytam znaki, podazam za narracjg. Zadaje¢ sobie
pytanie o sens samego ogladania, a takze o moje prawo do patrzenia.
Zatrzymuje si¢. Tropie szczegdly. Poddaje si¢ wrazeniom. Spotykam sig¢
zInnym (i pytam o sens tego spotkania, i nie czuje si¢ w nim niewinna). Ide
wydeptanymi $ciezkami, jak i buduj¢ nowe, w tym te indywidualne, wmon-
towane w mechanizmy pamieci i konteksty — takze te, ktére mnie zaskoczyty.
Interpretuje, a tym samym definiuje, narzucam obrazom odczytanie (cho-
ciaz jednoczes$nie chcialabym od tego uciec). Takie prawo wizualnego eseju
ijego interpretacji. Ogladam i zastanawiam sie, w jakim kierunku idzie moje
przyporzadkowanie znaczen. Jaka rzeczywisto$¢ wizualng ja — odbiorca -
konstruuje, w jakiej putapce moich narracji zamykam te obrazy i utrwalo-
nych w nich ludzi. Tym samym stawiam pytanie o ,niewinno$¢” mnie jako
patrzacego na Innych. O moje wizualne doswiadczenie patrzenia na to, co
nie-doswiadczone, zobaczone i przezyte w zaposredniczeniu - w przyjeciu
cudzych obrazéw, narracji, idei. Pytam o moja wizualng pamig¢ obrazéw
naocznych, jak i wyobrazonych. Tu - nie tylko w ogladzie zewnetrznym,
ale takze w tym wewnetrznym - tez sa rozmazania, plamy i niepoddajaca

¥ M. Dabrowski, Piotr Zbierski, ,Push the Sky Away”, Culture.pl; https://culture.
pl/pl/dzielo/piotr-zbierski-push-the-sky-away [dostep 14.02.2020].
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sie rygorom poprawnosci narracja strumienia $wiadomosci; jest takze lek,
zaklopotanie tego, ktory patrzy i buduje narracje. Moja pamig¢ naktada sig
na pamiec obrazéw z Echoes Shades. Nie jestem etnografem, ale - przypomi-
najac stowa Claude’a Lévi-Straussa — jest dla mnie wazne, na ile moje petne
przesadow ,,ja” staje si¢ w doswiadczeniu (niekoniecznie etnograficznym)
przyrzadem obserwacyjnym uzbrojonym we wspolczesna technologie i na
ile musi niewatpliwie nauczy¢ si¢ poznawac siebie samego... i swoje reakcje
(ja/moje odczucia i to, co przyswoilam sg granica tego, co widzg) w bezpo-
$rednim kontakcie z wlasng naturg w jej pierwotnym wymiarze, bez leku
przed nostalgiczna ucieczka®.

Fotografowanie to dla Piotra Zbierskiego bezposrednie spotkanie
z Innym i jednoczesne doswiadczanie siebie w tym spotkaniu. Dla odbiorcy
to obecnos¢ Innego, zaréwno tego, ktory stoi za aparatem, jak i tego utrwa-
lonego — w taki, a nie inny sposéb — na fotografii, i to na fotografii, ktéra
zawsze jest rownoczes$nie konkretna i nieokreslona. Ta dialektyczno$¢ tkwi
takze w samym spotkaniu-patrzeniu, gdzie Inny raz jest Obcym, innym
razem Levinasowska epifanig le visage, moja konfrontacja z ,,czlowieczen-
stwem”, wezwaniem do ,,odpowiedzialno$ci®®... Oto spogladam w oczy
wylaniajacego si¢ spoza kadru dziecka (il. 4). Patrzymy na siebie nawzajem.
Widze jego ciekawo$¢, chyba co$§ méwi? Nie moge sie powstrzymac przed
skojarzeniem, Ze jest z innej rzeczywistosci, podobnie jak jednoroga krowa,
ktora tez na mnie spoglada. Moze to wplyw fotografii na poprzednich
stronach. Zanurzonych w czystej czerni dzieci bujajacych si¢ na drzewie,
zestawionych z wylaniajagcymi si¢ z mroku, groznie spogladajacymi twa-
rzami ,,totemow” (to nic, Ze s3 z innego geograficznie obszaru). I znéw na
kolejnej stronie dwoje dzieci siedzi na uschnietym drzewie, trzecie gdzies
biegnie, otacza je bezgraniczna pustka mglisto-szarego krajobrazu (il. 5).
Czern, biel, nieostros¢, mrok, niedoswietlenie, innym razem przeswietlenia
rysujace tajemnicze linie i rozwarstwiajace przestrzen, wprowadzaja swoj

28 Zob. C. Lévi-Strauss, Jan Jakub Rousseau — tworca nauk humanistycznych,
ttum. L. Kolankiewicz, ,,Tworczo$¢” 1984, nr 6; zob. tez omdwienie w: J. Dziewit,
A. Pisarek, op. cit., s. 14.

» E. Levinas, Calos¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci, ttum. M. Kowalska,
Warszawa 1998.

k(s 2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




OKIEM ODBIORCY: OBRAZY NAOCZNE | WYOBRAZONE

Il. 4. Fotografia z albumu Piotra Zbierskiego Echoes Shades (2020)

porzadek odczytania. Budzg niepokdj tajemnicy®. Sa wejsciem w rytual,
w ktérym tres¢ i forma pozostaja nierozerwalne, ale to forma ujawnia lub
ukrywa to, co transcendentne.

Wigkszos$¢ fotografii wykonanych przez Zbierskiego w Afryce badz na
Syberii wprowadza (czy tez narzuca) ten dodatkowy poziom odczytania. Tak
jak na opisanych przed chwila fotografiach specyficzne mocne kontrasty,
innym razem gesty, mozna by powiedzie¢: ,,pierwotny” mrok niskiej eks-
pozycji odsylaja do archetypicznego leku przed ciemnoscia, strachu, ktory
odnajdziemy w mitach wigkszosci kultur czy w antropologicznych opisach
wierzen i rytualow. Mrok jest granica widzenia. W mroku ujawnia sie to, co
przychodzi ,,spoza” rozpoznania i nazwania. Opisane dzieci raz wytaniaja
sie z ciemnosci, innym razem skryte sg za czyms w rodzaju powidoku prze-
swietlenia. To spotkanie z Innym, ktére wychodzi poza zwykla konfrontacje.
Suche drzewo ma w sobie co§ monumentalnego i symbolicznego zarazem
- jakby wpisuje si¢ w wyobrazenie archetypu drzewa (o ktérym m.in. pisal

3 W psychologii wyodrebniono rodzaj strachu wynikajacy nie z leku przed
realnym zagrozeniem, lecz majacy swoje zrodto w tzw. drugim uktadzie sygnatow;
chodzi tutaj o wszystkie znieksztalcenia, ktore to, co zwykle (codzienne), przedsta-
wia jako niebezpieczne - na ten rodzaj strachu sktada si¢ wszystko, co przyswajamy
z otoczenia w trakcie naszej socjalizacji, a wiec to, co wytwarza w nas kultura; por.
S. Gerstmann, H. Orlikowska, I. Stachnikéwna, Z badai nad psychologig strachu,
Poznan 1957, s. 90-93.
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Jung®), a siedzace na Kosmicznym
Drzewie dzieci, podkreslone wi-
zualna formga fotografii, sprawiaja
wrazenie symbolicznych bytow
»pomiedzy”; niczym ,,dusze” czy
tez istoty ,demoniczne” nie przy-
nalezg ani do tej samej przestrzeni,
ani do czasu. Czekaja na prawo do-
tkniecia ziemi.

Wchodze w ,realne” - nie
wiem, czy nago$¢ i nedza (w Levi-
II. 5. Fotografia z albumu Piotra Zbierskiego nasowskim ujeciu) zbhz.a)a( mnie do
Echoes Shades (2020) Innego’ ale bUdZ% moja potr Zeb?

mowy i ekspresji (chocby tej skie-

rowanej do wnetrza). Kieruja ku
kontekstom istotnym dla mnie - przestaj¢ by¢ ,,niewinna”, wiem, w jakim
kierunku podaza moja uciekajgca w ,,symboliczne” narracja. Widze dzieci
na drzewie i jednoczesnie wiem, ze dzieci w Dolinie Omo moga naprawde
zosta¢ uznane za demony, te, ktore sprowadzaja nieszczescie na rodzing
i cala wspdlnote (od razu tez mysle o obecnej w albumie fotografii drzewa
z dziuplami z indonezyjskiej prowincji Tana Toraja*) - to juz nie jest nie-

' Motyw Kosmicznego Drzewa (okre$lanego takze mianem ,,Drzewa Swiat”,
wedlug kosmogonii skandynawskiej — Yggdrasil) jako swoistego axis mundi od-
najdujemy w licznych wierzeniach ludéw rozproszonych na wszystkich zamieszka-
nych kontynentach. Motyw ten, jako jeden z archetypdw, wielokrotnie pojawia si¢
w pracach Junga (m.in. w Analizie marzen sennych czy w Zyciu symbolicznym), jak
i pdzniej u Eliadego. Wedlug Junga w mysleniu archaicznym poprzez drzewa czy
zwierzeta objawia si¢ swoista ,,dusza buszu” czy ,,duch przodka”; drzewo to takze
zaréwno symbol kultu Wielkiej Matki (narodzin czy prapoczatku), jak i symbol
»meskiej zasady zycia”, zob. C.G. Jung, op. cit., s. 231, 267 i 283.

2 Gdy tylko z rozmowy z Piotrem Zbierskim dowiedziatam si¢, co konkretnie
przedstawia drzewo z dziuplami, od razu miatam potrzebe weryfikacji samej trady-
cji. Wedlug dawnych zwyczajow Tana Toraja dzieci, ktére urodzity sie martwe lub
zmarly przed szdstym miesigcem Zycia, chowane byly w wydrazonych w drzewie
dziuplach. Jest to zwigzane z wierzeniami, w ktérych dzieci do pojawienia sie¢
pierwszych zeboéw nie moga dotkngé ziemi - do tego momentu jeszcze nie w petni
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dookreslony, moze archetypiczny lgk, to nie jest porzadek mitu. Wiem,
dlaczego przyszto mi to do glowy, i wiem tez, skad to wiem - czytatam i wi-
dzialam dokumenty i fabuly, nie tylko te dotyczace Etiopii (przez fotografie
przebijaja si¢ powidoki obrazéw afrykanskich ,,obozéw dla czarownic”).
W tym przypomnieniu kolejny raz uderza mnie okrucienstwo siegajacych
tysiecy lat wierzen, a przede wszystkim ich obecno$¢ ,tu i teraz”. Jestem po-
miedzy swiadomoscig ,,ich” leku przed innoscia, tym, co nieznane, a moim
- indywidualnym, jak i kulturowym - lekiem przed tym, co dla mnie inne
i nieznane, a w tym przypadku przede wszystkim pierwotne - ,,dzikie”.

I tu staje przed kolejnym pytaniem: kiedy po raz pierwszy zobaczylam
»dzikiego”?* Pytam sama siebie o pozycje mojego spojrzenia i mojej narracji.
Przez moje mysli przelatuja: Jgdro ciemnosci, Czekajgc na barbarzyricow,
wierszyk o Murzynku Bambo, Krél Macius Pierwszy..., glupie dowcipy,
pocztéwki z ,,ludzkiego zoo”, filmy, media spolecznosciowe czy katalogi
podréznicze, pelne niezwyktych, barwnych obrazéw zachwycajacych pier-
wotnym pigknem i dzikoscig Doliny Omo, a takze strach o to, ze juz za
chwile ten istniejacy pozornie ,,poza czasem” $wiat przestanie istnie¢, za-
wlaszczony przez chinskie czy saudyjskie plantacje cukrowe (gdzie$ o tym
przeczytalam).

Wiem tez, dlaczego to suche drzewo tak fatwo moze stac si¢ swoistym
symbolicznym Kosmicznym Drzewem w ,,srodku $wiata”, miejscem, ktére
taczy zaswiaty z Ziemia i Niebem. Wiem tez, Ze to susza, ktdra ma swoje dra-
matyczne konsekwencje (gtod, migracje, wojny, $mier¢). To moje konteksty

przynalezg do $wiata zywych i moga przemieni¢ sie w przynoszace nieszczescie
demony. Z czasem rozrastajace si¢ drzewa w pewnym sensie pochlaniaja pochowane
tam zwloki dzieci, a wydrazone dziuple, najpierw zabezpieczone prowizorycznymi
drzwiczkami, stopniowo zarastajg korg. Drzewa i dziecigece dusze odnajdziemy tez
w tradycji syberyjskiej — na galeziach niebianskiego drzewa siedza dusze dzieci
i czekajg, az przyjdzie szaman i sprowadzi je na ziemie; zob. P. Kowalski, Leksykon
znaki $wiata, Warszawa - Wroctaw 1998, s. 95.

* Nawiazanie do pytania postawionego przez Hanne Schreiber (tekst czesto
wykorzystuje na zajeciach m.in. w kontekscie analizy Jgdra Ciemnosci J. Conrada
czy na zajeciach poruszajacych konteksty fotografii i antropologii wizualnej), zob.
H. Schreiber, Ludzkie zoo, ,,Spoteczenistwo i Polityka” 2014, nr 1-2.
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i moja ambiwalencja odczué. Tych, ktdre przylapalam na wspotistnieniu
z moim patrzeniem i widzeniem. Tu i teraz.

Nigdy nie bylam w Afryce, mam tylko zbidr jej przedstawien wizualnych
badz literackich, a takze tych naukowych czy moze bardziej: popularnonau-
kowych. Ale chcgc zblizy¢ sie do swoistej epifanii spotkania - tej niemozliwej
w szybkim, wernakularnym ogladzie (N. Mirzoeff)** - skonfrontowac¢ spoj-
rzenia (przeciez, przywolujac stwierdzenie Waltera Benjamina odnoszace
sie do pierwszych reakcji na dagerotypy, ja i postac z fotografii ,,patrzymy”
sobie w oczy i mozemy siebie ,widzie¢”)”.

Obrazy mojej pamieci przywoluja widok z dziecinstwa, spedzane na wsi
wakacje i calodniowe wysiadywanie grupy dzieci na trzech oddalonych od
zabudowan wierzbach - byly naszym $wiatem, §wiadkiem spotkan, roz-
mow, zabaw... (i nie raz styszeliémy, ze siedzimy na nich niczym strzygi). Sa
obrazem dziecinstwa: mojego, tego afrykanskiego i tego z Indonezji. Mam
punkt zaczepienia, przez ktéry odczuwam swoistag wspdlnote. Dzieci sie-
dzace na drzewach czy na r6znych konstrukcjach (np. trzepakach) pojawiaja
sie w albumie na kilku fotografiach. Symbolicznie faczg kultury i ujawniaja
swoj odwieczny rytual, pierwotng wspdlnote zachowan, zawieszenie miedzy
sacrum a profanum?.

Kartkujac album, coraz glebiej wchodze zaréwno w ten kulturowy, jak
i wlasny porzadek symboliczny. Kazda percepcja, co podkreslat juz Henri

** N. Mirzoeft, Jak zobaczy¢ $wiat, ttum. L. Zaremba, Krakéw - Warszawa
2016.

¥ 'W. Benjamin, Mata historia fotografii, thum. J. Sikorski, [w:] idem, Anio?
historii. Eseje, szkice, fragmenty, wyb. i oprac. H. Ortowski, Poznan 1996.

3¢ Przyktadowo: Giorgio Agamben wskazuje geneze wiekszosci dziecigcych za-
baw m.in. w starych religijnych rytuatach; w takim ujeciu zabawa pelni w kulturze
funkcje rezerwuaru znaczen, i jest swego rodzaju ,polowicznym wykonaniem czyn-
noéci sakralnej” - wyzwala z sacrum, nie obalajac go (zob. G. Agamben, Profanacje,
tlumt. M. Kwaterko, Warszawa 2006). Zwigzki dzieciecych zabaw i sacrum zob.
takze: M. Sniecinski, Cywilizacja spektaklu - profanacje i gra zmystéw, ,Dyskurs”
2012, nr 13/14, s. 209, http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.de-
sklight-578b5ade-0ead-40b2-a7cd-5797c97bbaf6; O. Klosiewicz, W chowanego
z rozumem, ,,Dyskurs” 2012, nr 13/14, s. 8-41, https://www.asp.wroc.pl/dyskurs/
Dyskurs1314/OlgaKlosiewicz.pdf [dostep 16.07.2019].
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Bergson, jest nasycona wspomnieniami - z bezpo$rednimi i aktualnymi
danymi naszych zmystéw mieszamy nieskonczong ilos¢ detali z przeszlego
doswiadczenia; wspomnienia te moga zajmowac miejsce rzeczywistych
percepcji, z ktérych zachowujemy tylko kilka wskazan”. Pamie¢ ingeruje
w percepcje, modyfikuje ja i moze tez - jak pisze Filip Lipinski — ,,uzupet-
nia¢, ale i ostabia¢ wyrazisto$¢ naocznego obrazu. Pozwala ona na ptynnos¢
czasu - trwanie, przejécie z jednego postrzezenia w drugie bez wyraznej
cezury”*. Ujawnia takze moja ,,kolektywna” podmiotowos¢, moja $wiado-
mo$¢ i — dodajac za Jungiem — nieswiadomos$¢ zbiorows, przynalezaca do
mojej (,odziedziczonej”) struktury osobniczej*. Ujeta w obrazy ,,tesknota
za mitem”, za ktorg podaza Zbierski, jest takze mojg, a zarazem ogdélno-
ludzkg tesknota.

Patrzac na fotografie (nie tylko te), na utrwalone w nich elementy ozy-
wionego i nieozywionego $wiata, czuje, ze s3 czyms$ wiecej niz tym, co moze
by¢ dostrzezone. Akt twdrczy i jego materia nadaja mu charakter szaman-
skiego rytuatu. Pozwalajg przywolac takze to, co w pierwszym ogladzie
niewidoczne. W metafizycznym wykraczaniu ,,poza” pytamy o sens — po-
wracamy do pytan Gauguina, do punktu wyjscia, do pytania o sens bytu,
o0 zycie naznaczone $miercig, o bycie sobg, o wymiary nadziei, do pytania
o sens pierwotny i o wolno$¢. Banal... Proste ¢wiczenia z filozofii bytu,
na réwni istotne, jak i ,niefunkcjonalne”, w szczegdlnosci w zderzeniu ze
wspolczesng faktycznoscia, w tym z jej technologicznym podazaniem za
idealnie ostrg wizjg $wiata.

Egzystencjalny lek, oswajany przez rézne formy rytuatdéw przejscia, nie
jest nam kulturowo obcy, chociaz spychamy go na obrzeza naszej codzien-
nosci, skrywamy za technologia. Dziwig nas tym samym i wzbudzajg mocno
mieszane uczucia (u niektérych zapewne takze wstret) obrazy utrwalone na

7 H. Bergson, Materia i pamigl. Esej o stosunku ciata do ducha,
thum. R.J. Weksler-Waszkinel, Krakow 2006, s. 27.

% F. Lipinski, Figuracje pamigci w wirtualnym polu (historii) sztuki, ,RIHA
Journal” 2014, Special Issue: Contemporary Art and Memory, http://www.riha-jo-
urnal.org/articles/2014/2014-oct-dec/special-issue-contemporary-art-and-memo-
ry-part-1/lipinski-figurations-of-memory- [dostep 1.02.2020].

¥ C.G.Jung, Analiza marzen sennych. Wedtug notatek z seminariow 1928-1930,
tlum. R. Reszke, Warszawa 2015, s. 177.
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indonezyjskiej wyspie Sulawesi. Kult $mierci w pewnym sensie przerasta
tam zycie - i to w bardzo szerokim znaczeniu okreslenia ,,przerasta”. W fo-
tografiach z tego cyklu Piotr Zbierski nie stara sie¢ epatowac klasycznymi wi-
dokami (czesto utrwalanymi w tym miejscu przez podréznikdw-turystéw),
ale takze nie moze przed nimi uciec*’. Czy jest dalekim obserwatorem, czy
wchodzi w rodzaj wspoluczestnictwa w rytuale, utrwala widoki bardzo
odlegte od wspdlczesnego nam rozumienia pochéwku i pamieci o zmar-
tych (istotnej takze w naszej kulturze). Zasuszone mumie przodkéw sa tu
czescig zycia. Wyrwane z kontekstu kulturowego tradycyjne zachowania
—jakisama ich forma - dziwig na réznych poziomach. Zbierskiemu udato
sie je oswoi¢. Ukazal przez pryzmat tamtejszej codziennosci, i to dostow-
nie w kilku ujeciach, swoistg symbioze zycia i Smierci. Zachodnie tabu
martwego ciala podlega tu oswojeniu, przez konteksty i ludzkie emocje.
Nie musimy zna¢ calo$ci sulaweskich rytualéw — w omiataniu ciata wielka
szczotky, raz pelnym powagi, raz w radosnych emocjach, widzimy ,,r6znice”
i ,powtorzenie”.

W jednym kadrze miesci sie to, co nas oddala i zbliza - w rozumieniu
i w emocjach. Ktos trzyma odswietnie przybrang w nowe ubranie, w tym
czapke z daszkiem, okryta czysta narzuta mumie kogos bliskiego, obok
rado$nie usmiechnieta dziewczyna takze trzyma mumig (il. 6). Mozliwe,
ze wchodzg do domu, pozwalajg zmartym, o ktérych pamietaja i o ktérych
dbaja, wspdtuczestniczy¢ w swoim zyciu. Nie jest to ich codzienno$¢, to po-
wtarzany co roku sierpniowy rytual, chronigcy przed zapomnieniem tak
zywych, jak i umartych, bedacy wyrazem ich wzajemnej opieki. Na innej
fotografii zamyslony mezczyzna (wydaje si¢ nieco skrepowany obecnoscia

0 Nie mozna tu poming¢ faktu, ze w wielu wypadkach fotografia turystyczna
moze by¢ symbolicznym narzedziem przemocy i panowania, tak jak miato to miej-
sce w trakcie fotografowania ludzkich zoo. Czesto w takich przypadkach - jak
pisze Pawel Cywinski — zdjecie staje sie wazniejsze niz czlowiek. Jego destrukcyjna
sita drzemie w tym, ze uchodzi za miniature rzeczywistosci, a nie produkt kultu-
rowy czy ideologiczny. Traktowane jest jako fragment $wiata, jako prawda - a nie
komentarz; P. Cywinski, Ludzkie zoo, ,Magazyn Kontakt”, 14.05.2012, https://
magazynkontakt.pl/ludzkie-zoo/ [dostep 2.03.2020].

1 Wiecej fotografii z tego cyklu, jak i material filmowy dostepny jest na stronie:
https://vimeo.com/350656912 [dostep 2.03.2020].

%) 2020 Zatacznik Kulturoznawczy = nr 7




OKIEM ODBIORCY: OBRAZY NAOCZNE | WYOBRAZONE

fotografa) stoi z mumia swojego
ojca*>. Wczeéniej oczyszczal ja,
moze z kurzu, moze z pajeczyn.
Na kolejnej fotografii przebrane
w nowa odziez dwie mumie stoja
oparte o ozdobne wejscie — sg ni-
czym postacie z popularnego ob-
razu Paola Vincenza Bonominiego
Matzonkowie (1810): to takze obraz
malzonkoéw, ale w tym przypadku
nie stanowig symbolu nieuchron-
nosci $mierci, ale Zycia i wspolnoty.
Na jeszcze innej — przy wejsciu do
kamiennego grobowca stoi drew-
niana podobizna zmarlego (tau
tau) i jego oprawiona w ramke,
zniszczona uplywem czasu fotografia (il. 7). Rowniez tu, jak w wigkszosci
fotografii Zbierskiego, sama nieostra i prze$§wietlona materia obrazu nie
ulatwia rozpoznania; i ten zmaterializowany zapis pamiegci podlega znie-
ksztalceniom. Dlatego tez — powiedzieliby mieszkancy Tana Toraja - trzeba
sobie przypominac.

Figury tau tau, ktdre przedstawiaja zmarlych przodkoéw, nie tylko utrwa-
lajg ich obraz, lecz i chronig: zmarlych, ich grobowce, ale i zywych przed
ztymi duchami. Uwieczniony wizerunek (cho¢by symboliczny, naszkicowany
na kawalku drewna; chociaz z czasem odwzorowania te stawaly sie coraz
bardziej drobiazgowe) chroni przed ,,niebytem”, pozwala pozosta¢ czastka
wspolnoty, by¢ z nig i ja chroni¢. Mumie w przypisanym sobie procesie

Il. 6. Fotografia z albumu Piotra Zbierskiego
Echoes Shades (2020), prezentacja na wystawie

2 Z rozmowy z Piotrem Zbierskim wiem, ze mezczyzna z dumg prezentowal
mumie ojca, okazujac jej tym samym troske. Obecnos¢ fotografa nie jest w tym
przypadku formg wtargniecia, jest wynikiem zaproszenia do udziatu w rodzinnym
$wiecie. Wyjmowane z grobéw mumie przodkow czesto wraz z rodzing ,,pozuja”
do kolejnych fotografii, a dzieki mediom spoteczno$ciowym ich wizerunki docie-
rajg do rozproszonych po $wiecie cztonkéw rodziny. Takie wspdlne ,,pozowanie”
mozemy zobaczy¢ m.in. w jednym z odcinkéw serialu dokumentalnego Rytuaty
(Rituals) (BBC, Wielka Brytania 2017).
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ulegna rozpadowi, ich wizerunek
zatrze sie, figura tau tau przetrwa
dluzej. A niepewna materia foto-
grafii jest tu tylko uzupetnieniem.

Z kolejnych stron albumu spo-
gladaja na nas dziwne kopie moai,
posagi zdolne do przechwytywania
many, stroje i szamanskie bebny.
Mana przemieszcza si¢ z przed-
miotu w przedmiot. I nie ma tu
znaczenia, czy to rytual poline-
zyjski, syberyjski, afrykanski czy
podlaski. Przemieszane fotografie
Il. 7. Fotografia z albumu Piotra Zbierskiego oddajg wspolnote pierwotnych po-
Echoes Shades (2020) trzeb kontaktu z tym, co transcen-

dentne (il. 8).

Na sasiadujgcych ze sobg stronach, jakby obok moai, syberyjscy szamani
wchodzg w trans i Igczg sie ze Swiatem duchdéw. Proszg ich o wsparcie,
opieke, uzdrowienie, ochrong przed demonami. Indonezyjskie dzieci siedza
na grobowcu, afrykanskie kryja sie w ,,cieniu” drzew, syberyjskie bawig si¢
przy szalasach, jezdzg na reniferach, spacerujg w tundrze (a moze to taka
na Podlasiu?), rzucajg w rytualnym gescie ciastka — pokarm dzieci i duchow
(dodatkowo warto przyjrze¢ sie, na ilu fotografiach wida¢ ofiarne ciastka).
Rytual i codziennos¢ sg tu nie tylko wizualng wspoélnoty; jak pisal francuski
etnolog Arnold van Gennep: ,,zycie jednostki nie stanowi continuum, ale jest
serig symbolicznie naznaczanych »skokdw, wzglednie »przejsc«, wszech-
$wiat ulega rytmom znajdujacym swoje odbicie w zyciu spoleczenstwa™’,
a zycie to nieustanne przekraczanie granic miedzy sacrum a profanum*.

Antropologiczna opowies¢ Piotra Zbierskiego — nawet jesli nie do konca
intencjonalnie — skupia si¢ na znakach mocno uniwersalnych i, zwlaszcza
w przeszlosci, czytelnych w wymiarze symbolicznym. Dzis dla wielu to raczej
intuicyjne odczytanie, czasem skrywane pod rozpoznaniem popularnego

# Za: W.J. Burszta, Antropologia kultury, Poznan 1998, s. 104.
4 Cyt. za: K. Motyl, Rytuat - od antropologii kulturowej do analizy transak-
cyjnej, ,Edukacyjna Analiza Transakcyjna” 2014, nr 3, s. 70.
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Il. 8. Fotografie Piotra Zbierskiego na Fotofestiwalu, L6dz 2019

motywu - samotnego drzewa, pustkowia, zwierzat... Bez potrzeby odpowie-
dzi, co takiego jest w tych drzewach, w jeleniach (renach) czy w melancho-
lijnych krajobrazach, ze tak czesto stanowily i stanowig tres¢ obrazéw. Czy
jak pytal, idac tropem mysli Junga, Eliade: na jaka potrzebe odpowiadaja te
mity, symbole i obrazy, ze tak si¢ rozpowszechnity?* I nawet jesli pytania
te wprowadzaja nas na $ciezke nadinterpretacji, to wejscie na nig otwiera
narracyjne zwiazki raz wspdlnych, raz krzyzujacych si¢ i rozwidlajacych
$ciezek opowiesci. Jak podkreslat Eliade, obrazy-symbole odpowiadaja na
naszg wewnetrzng potrzebe: ,kazda istota historyczna nosi w sobie duza
czes$¢ czlowieczenstwa sprzed Historii*. A kazde indywidualne poznanie,
jak podkreslat Jung, jest wlasciwie rozpoznaniem (przypomnieniem): ,,ze-
wnetrzna sytuacja budzi w duszy ludzkiej odpowiadajacy jej archetyp jako
skarbiec doswiadczen”, a obecne w nas slady ducha archaicznego s3 tym
miejscem, ,,gdzie cztowiek przestaje by¢ indywiduum odgraniczonym od
innych, gdzie sie rozprzestrzenia i stapia z istota ludzkosci™’.

Dzieci, tak czgsto obecne na zebranych w albumie fotografiach, wpisane
w metafizyczng opowies¢ i zestawione z pozostalymi obrazami, symbolizuja
sfere zawieszenia — pozostaja w okresie przed wejsciem do wspolnoty*®. Sg

M. Eliade, Obrazy i symbole, op. cit., s. 39.

¢ Tbidem, s. 15.

C.G. Jung, Zycie symboliczne, op. cit., s. 6-57.

Dzieci przed rytuatami recepcyjnymi to np. ,nieczysci zmarli”, ktérzy moga
sie sta¢ demonami - tego typu wierzenia odnajdziemy w wiekszos$ci kultur, od
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niewinne, ale i reprezentuja to, co niejednoznaczne (amorficzno$¢ zaswia-
tow), to, co nieuformowane®. Ich komunikacja/kontakt z tym, co nierze-
czywiste, jest prosta i naturalna. Dzieci placzace, jakby zawieszone w transie
czy ukryte w mroku kontrastow i przeswietlen, sila rzeczy - w szczegdélnosci
przez przyjeta forme — wprowadzajg nas w porzadek mitu. Podobnie dzialaja
fotografie zwierzat: krowy czy jelenie (reny) na niektérych ujeciach majg
w sobie co§ monumentalnego. Wyciete kadrem z rzeczywistosci, zawieszone
w tajemniczej przestrzeni czy stojace na symbolicznym pustkowiu, uosa-
biaja samo zycie i wieczne odradzanie. Rogate zwierzeta, jak Kosmiczne
Drzewo, 1aczg sfery Ziemi i Nieba. Uosabiajg przemiane por roku (gubienie
rogdw przez jeleniowate), ide¢ wiecznej zmiany i powrotu. Ich rogi (wigzane
z bostwami lunarnymi) sg zaréwno symbolem plodnosci, jak i stanowia
apotropaiczny orez do walki badz odstraszania mocy demonicznych. Tak
wykorzystywane poroza odnajdziemy i w tradycji syberyjskiej, i w afry-
kanskiej, w Indiach, w Ameryce Péinocnej, w europejskich obrzedach (jak
cho¢by tych w Rumunii) czy w polskich domach nie tylko na Podlasiu,
cho¢ obecnosci samych porozy mozemy w tym kontekscie nie odczytac.
Zawieszone w domu rogi dzi$ raczej nas straszg niz strzegg (sa dla nas raczej
zle kojarzonym mysliwskim trofeum i w wielu wypadkach realnie nim sg).
Podobnie powigzany od wiekéw z zasadami Wszech$wiata — z mocg, sila
i seksualnoscig - jelen zatracit swoja symboliczng moc. Jednak na czarno-
-bialej fotografii Zbierskiego, w kontekscie calej narracji, cho¢ na chwile
odzyskuje swoje mityczne znaczenie. Podobnie drzewa (te samotne, te, na
ktdrych siedzg dzieci, te zywe i te martwe), w réznych, takze wspominanych
juz kontekstach, s3 w albumie swoistym axis mundi. To na nich i wokot
nich odbywaja sie rézne rytualy — przejscia i inicjacji. Kosmiczne Drzewa
w porzadku mitu symbolizuja Wszechswiat i same sg Wszech$wiatem, sta-
nowig wyobrazenie o petniipozwalajg na dotkniecie sacrum>. W drzewach
bogowie objawiaja swoja moc. Laczac sfery — co symbolicznie oddaje umiesz-

europejskich po wierzenia Aborygenéw. Obecnie w niektérych rejonach Afryki
sita tych wierzen stanowi zagrozenie dla dzieci, ktdre znalazty sie poza wspélnota.
¥ Dzieci, wedtug mitéw obecnych w wielu kulturach, przybywaja z glebi ziemi,
z jaskin, grot, z rzek czy bagnisk, wyrastaja w ro$linach, ktére wyrosty spod ziemi
i majg z nig bezposredni kontakt; zob. P. Kowalski, op. cit., s. 183.
0 Zob. ibidem, s. 97 i n.
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czona powyzej fotografia z Echoes
Shades (il. 9) - Nieba (korona), Ziemi
(pien) i Podziemia/Zaswiatow (ko-
rzenie), s3 dla nas droga kontaktu
do tych wszystkich kregow, ktore
na co dzien nie s3 nam dostepne.
Stad obecny w tak wielu kulturach
rytual wspinania si¢ na symbolizu-
jace Kosmiczne Drzewo, ustawione
w ,$rodku $wiata” rytualne stupy.
Na jednej z fotografii kto§ wspina
sie na stup - znika poza kadrem,
jest w ,innej sferze”, tej dla nas nie-
widocznej, gdzie mozna zobaczy¢ Il 9. Fotografia z albumu Piotra Zbierskiego
przyszto$¢®. Obecne na wielu fo- ~ Echoes Shades (2020)

tografiach patyki, kije, drewniane

rzezby, totemy, zwlaszcza jesli zostaly wykonane z odpowiedniego drewna,
majg sile mediacyjna, pozwalajg na dotarcie do tej innej, przynaleznej du-
chom przestrzeni. Ich krzyzowanie, wyznaczanie granic, wbijanie w ziemie,
uderzanie w nie, jak i ich palenie chroni nas przed zjadliwo$cig demondw,
wyznacza granice, ktorej nie moga one przekroczy¢, a w innych sytuacjach,
w szamanskich rytuatach, daje mozliwos¢ kontaktu — wspomnianej me-
diacji — utrzymujacej porzadek swiata. Istniejac w porzadku hierofanii, sg
jednoczesnie tym, co symbolizuje sacrum, jak i sobg™. Warto sie przyjrzec,
na jak wielu fotografiach odnajdziemy tego typu atrybuty.

Drzewo na pustkowiu dodatkowo wpisuje si¢ w nie tylko metafizyczny,
ale i ten mocno odczuwany w wymiarze egzystencjalnym lek przed Noca
Kosmiczng, przed nieokreslona, niepojeta nicoscig. Pustka jest tu jednocze-
$nie Niebem i Piekfem. Stad mit cztowieka zagubionego na pustkowiu. Na
jednym z umieszczonych w albumie kadréw pustkowie dostownie przezera
czarna otchtan (il. 10). Na innym rozmyty obraz sam zamienia si¢ w niebyt.

' Odwotanie do rytuatéw wspinaczki jako dotkniecia Nieba (do ktorego w ry-
tuatach szamanskich drzewa otwieraja wejscie) i uzyskania cho¢by na moment
mocy profetycznej — zob. ibidem, s. 99 i n.

32 Zob. M. Eliade, Obrazy i symbole, op. cit., s. 208.
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W jeszcze innym przypadku obrazy zniszczonych budynkéw oddajg moc
pustki, opuszczenia i tym samym destrukcyjnej sity czasu. Czasu destrukeji
czy $mierci, ktdry jest jednoczesnie czasem odnowy. W takim odbieraniu,
czytaniu emocji badz lekéw - jak by powiedzial Jung — nie ma nic mistycz-
nego, wspdlnota wyobrazen nieswiadomosci zbiorowej jest zbiorem reliktow
i wspomnien z przesztosci®.

Symbole, podobnie jak fotografia, powstaja w procesie ,,stawania si¢” —
czas je tworzy, czas deformuje i czas je niszczy. Jednak niezaleznie od nie-
ustajacego procesu ,stawania si¢” mity (i wpisane wen obrazy) nie tracg na
aktualnosci psychicznej - zmienia si¢ tylko forma®* opowiesci. Wspomniana

II. 10. Fotografia - tzw. rozktadéwka w albumie Piotra Zbierskiego Echoes Shades (2020)

we wstepie Elizabeth Edwards pisze o sile ,,uelastycznionej”, ,,multimedial-
nej” i ,,poruszajacej” antropologii, otwartej na rozmaite formy ekspresji
wizualnej (w tym eksperymenty). Znaczenie takich dokumentéw wynika
dla niej z tego, ze tworcy tych obrazéw kulturowych (dokumentéw o kul-
turze) podejmuja prébe zakomunikowania wartosci i wiedzy o $wiecie
wyrastajacych z ludzkiego doswiadczenia i ludzkiej swiadomosci®. Dialog
z tradycjami - czy to, jak w omawianym albumie, azjatyckimi, afrykan-
skimi, czy europejskimi - pozwala nam odkry¢ nasze duchowe podstawy,
powrdci¢ do zapomnianych czy zlekcewazonych zrodet czlowieczenstwa®™.

53

C.G. Jung, Zycie symboliczne, op. cit., s. 55.

M. Eliade, Mity, sny i misteria, ttum. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 18.
% Cyt. za: K. Olechnicki, op. cit., s. 37.

¢ M. Eliade, Mity, sny i misteria, op. cit., s. 60.
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A sama recytacja (przywolanie/zobrazowanie) mitu - jak pisze Eliade — nie
pozostaje bez konsekwencji dla tego, kto recytuje, i dla tego, kto go stucha?”.
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Through the Recipient’s Eyes: Eye Images and Imaginary Images.
Piotr Zbierski’s Echoes Shades Album

This essay is a proposal of such an interpretation of an artistic project that
constantly balances on the border of meanings arising, in this case, from
the relationship (or even tensions) between the content, form and arrange-
ment of photographs. Viewing the album is treated here as a task immersed
in both scientific reflection and - referring to Carl Gustaw Jung - as expe-
riencing (also that which escapes rationality) and feeling, as Mircea Eliade
would say, as a pre-reflection grasp, and in addition, as Kantian Ehrfahrung
also immersed in memory structures. Entering the ground of discursive
spaces, related, among others to anthropology as well as symbolic reflection
arising from the reception of the works of Jung and Eliade, is here above all,
an impulse for analysis, one of the spaces for asking questions, expanding
contexts and following one’s own paths of associations and emotions, inevi-
tably, dependent on both a professional and emotional view. The photographs
gathered in the album entitled Echoes Shades (2020), taken over the past five
years, illustrate the author’s ‘mystical” journey - his search for a ‘common
magical thinking’ this time in the African Omo Valley, Indonesian region
of Tana Toraja,

Keywords: photography, visual anthropology, Piotr Zbierski, Mircea Eliade,
Carl Gustav Jung, interpretation of photography, visual sociology



