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WYDARZENIA FESTIWALOWE

Wspoldzialanie stowa i obrazu zachodzi w jednej kompozycji dzigki semio-
tycznej naturze obu Iaczonych w ten sposob dziedzin - i nie jest to zjawisko
rzadkie w $wiecie sztuki. Mozna przywota¢ wiele dawnych i nowszych
przykladéw dziet malarskich, grafik czy kolazy wilaczajacych napisy do
obrazow'. Takze w czasach wspdlczesnych takie pofaczenia stanowig przed-

! Mozna wymieni¢ wiele kompozycji malarskich, w ktorych wystepuje takie
polaczenie heterogenicznych znakdéw; zob. np. ikony bizantyjskie z imionami
$wietych i archaniotéw towarzyszacymi postaciom, romanskie oraz gotyckie fre-
ski i oltarze z inskrypcjami utrwalajacymi stowa Chrystusa czy inne wazne tresci
sakralne, iluminowane kodeksy z pieknie zdobionymi inicjalami. Intrygujaca gre
znaczeniowg wprowadza barokowy malarz Nicolas Poussin, przedstawiajacy na-
pis Et in Arcadia ego wyryty na grobowcu (zob. zwlaszcza druga wersje: z okresu
1638-1640). Sposrod pozniejszych malarzy stowa pomystowo wkomponowane
w obraz pojawiajg sie m.in. u Joana Mird, René Magritte’a (np. przedstawienie fajki
na obrazie z napisem ,,To nie jest fajka”). Urywki tekstow wlaczal tez do swych
martwych natur Pablo Picasso, a plansze z napisami, fragmenty drukowanych
reklam, etykiet lub gazet wykorzystywali w obrazach lub kolazach przedstawiciele
popartu. Szerszy rys historyczny tej konwencji malarskiej i analize funkcji napi-
sow faczonych z obrazami przedstawil Mieczystaw Wallis; zob. M. Wallis, Napisy
w malarstwie, [w:] idem, Wybdr pism estetycznych, wybdr, wstep i oprac. T. Pekala,
Krakéw 2004.
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miot dziatan tworczych, i to coraz bardziej odkrywczych z uwagi na rosnace
zroznicowanie sztuk wizualnych i nowatorskie $rodki techniczne wyko-
rzystywane przez artystow. Laczenie obrazéw z napisami pojawia sie tez
w sferze sztuki uzytkowej, np. w reklamie, w aranzacji wystaw i w modzie,
a zainteresowanie plastycznymi walorami liter wida¢ tak ze strony artystow
plastykow, jak i edytorow?.

Analizujac niejednorodne kompozycje stowno-obrazowe, trzeba bra¢
pod uwage zaréwno rozmaitos¢ ich tworzywa i odmienny potencjal zna-
czeniowy poszczegolnych srodkéw wyrazu, jak tez zréznicowane sposoby
facznego wykorzystywania heterogenicznych znakéw w przekazach arty-
stycznych. Tego typu dzieta, powstajace na pograniczu sztuk plastycznych
i sfery jezyka, stanowia jedng z odmian ,,tekstow kultury”. Tym terminem
okresla sie wszelkie spojne uktady znakéw niosgce — podobnie jak teksty
werbalne — pewien calo$ciowy sens.

»Tekst kultury” to pojecie kluczowe dla badan wytworéw kultury, do-
brze zadomowione w pracach semiotykéw i antropologéw’. Umozliwia

2 Duzym wydarzeniem poswigconym typografii edytorskiej byla wystawa
Lettra — 2018, znak/litera. Tworzywo litera, zorganizowana jesienig 2018 roku
w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie. W wystawie uczestniczylo 35 tworcow.
Tekst zamieszczony na plakacie glosil: ,,Prezentowane na wystawie dzieta graficzne
obejmuja ksigzki artystyczne, obiekty tréjwymiarowe, szkice i rysunki. Litera
tutaj nie jest ograniczeniem, a jedynie inspiracja do kreatywnych dziatan, ktére
ukazujg potege wyobrazni artystow. Forma i materia graficzna litery odzwierciedla
osobowo$¢ tworcy. Litera jest znakiem, symbolem, jest ona pisana, kaligrafowana,
typograficzna - czcionka, zdigitalizowana - font. Ma rézne postaci, ale tez prze-
znaczenie. Jest tekstem, tytutem, szyldem, znakiem, inicjatem, nazwg”.

* Pojecie ,tekstu kultury” wprowadzili na szerokg skale do analiz semio-
tycznych przedstawiciele szkoty moskiewsko-tartuskiej: Wladimir N. Toporow,
Borys A. Uspienskij, Jurij M. Lotman i in., obejmujgc nim werbalne i niewerbalne
dzieta sztuki, przedmioty i kompleksy zjawisk nacechowane znaczeniowo, obrzedy
religijne i rytualy $wieckie (zob. B. Zytko, Semiotyka kultury. Szkota tartusko-
-moskiewska, Gdansk 2009). Pionierska role w procesie adaptacji tego pojecia do
potrzeb badan kultury odegral Michait Bachtin, ktory brat juz pod uwage ,,wszelki
spojny kompleks znakéw” (zob. M. Bachtin, Estetyka twdrczosci stownej, ttum.
D. Ulicka, oprac. i wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986, s. 403). W Polsce ter-
min ,tekst kultury” spopularyzowat Stefan Zétkiewski (zob. m.in. S. Zétkiewski,
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ono szersze spojrzenie na rozmaite przekazy znakowe i analizowanie ich
funkcji w roznych dziedzinach zycia spotecznego. Tekstami kultury sg sym-
boliczne zachowania i obrzedy, a w obrebie interesujacego nas pola sztuki
— sztuki plastycznej wchodzacej w alianse z jezykiem i literatura — pojecie
to pozwala traktowac tacznie dziela malarskie wykorzystujace elementy
werbalne, sztuke plakatu, ilustracje ksigzkowe i opracowania graficzne
ksiazek, murale czy instalacje artystyczne itp., itd. Ulatwia tez interpretacje
hybrydycznych gatunkéw czy utworéw stowno-obrazowych powstajacych
w obrebie literatury*.

Takim wlasnie zjawiskom z dziedziny pogranicza sztuki i jezyka poswie-
cony byl Festiwal Litery — Stowo, litera, znak, zorganizowany z inicjatywy
Joanny Koreckiej w warszawskim Domu Artysty Plastyka w poczatkach
marca 2020 roku. Kuratorka festiwalu zebralta na wystawie ponad 40 prac
reprezentujacych rézne techniki plastyczne i w rozmaity sposob nawigzu-
jacych do wskazanych kluczowych pojec. Zaplanowala tez kilka spotkan
festiwalowych, m.in. wieczoér poezji i wyktady literaturoznawcéow zajmu-
jacych si¢ problematyka przekazéw powstatych na styku ,stowo/obraz”.
Niestety, przebieg festiwalu zostal w potowie zakldcony przez szerzacy sie
epidemie koronawirusa, co zmusilo organizatoréw do odwotania kilku
imprez, ale sama wystawa i pierwsze zrealizowane spotkania dowiodly, ze
szeroko rozumiany temat obecnosci znakow jezykowych w sztuce wizualnej
znajduje odbicie w pracach wielu tworcow, a zamyst interdyscyplinarnego

Kultura, socjologia, semiotyka literacka, Warszawa 1979; idem, Teksty kultury.
Studia, Warszawa 1988). Pojecie to zostalo zasymilowane przez literaturoznawstwo
otwarte na perspektywe kulturowga i wtaczone do zasobu powszechnie stosowanych
termindw teoretycznoliterackich oraz do programu nauczania licealnego (zob.
Stownik pojeé i tekstéw kultury, red. E. Szczesna, Warszawa 2002, haslo: Tekst
kultury, s. 307). Umozliwia ono opis réznorodnych powigzanych ze sobg zjawisk
w sposéb zintegrowany, przy uzyciu jednolitych kategorii.

* Hybrydy literacko-obrazowe, wykorzystujace rozne formy zespolen tre-
$ci werbalnych i wizualnych, omawia w swej ksigzce Grzegorz Grochowski;
zob. G. Grochowski, Pamieé gatunkéw. Ponowoczesne dylematy atrybucji gatun-
kowej, Warszawa 2018, rozdz. Na styku kodéw. O literackich uzyciach znakow
ikonicznych, s. 142-174.
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spotkania woko? tej problematyki w gronie artystow plastykow i badaczy
literatury znalazt zainteresowanie w obu $rodowiskach.

W festiwalu wzieto udzial kilkunastu artystéw z dziedziny sztuk pla-
stycznych®. Akces (czg¢sciowo tylko zrealizowany z powodu rozwoju
epidemii) zglosili tez badacze literatury z Instytutu Badan Literackich
PAN, Uniwersytetu Warszawskiego oraz Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego.

Okazja do spotkania licznie reprezentowanych srodowisk artystow i li-
teraturoznawcow statl si¢ przede wszystkim wernisaz z udzialem chéru
Bemcanto; jego wystep poprzedzily ¢wiczenia wokalne ,,0-i-a-u”, ktore -
wybrzmiewajac wsrod dziet plastycznych przedstawiajacych réznie wyobra-
zane i przetwarzane litery — stanowily swego rodzaju pomyslowy i zabawny
kontrapunkt.

Kolejne spotkanie festiwalowe poswiecone zostato jezykowi, a zreali-
zowano je w dwoch odstonach. Pierwsza to wyklad piszacej te stowa na
temat réznych typow znaczen zakodowanych w jezyku i w wypowiedziach.
Mowigc o znakowej materii mowy, wykorzystywanej i przetwarzanej w tek-
stach literackich, referentka podkreslata, iz kumulacja tych zjawisk zachodzi
w poezji, ktorej bogate mozliwosci sensotworcze stuzg wyrazaniu funda-
mentalnych, jak tez najbardziej intymnych potrzeb cztowieka.

W drugiej czesci wieczoru w galerii wypelnionej obrazami zabrzmiata
poezja. Wiersze recytowal przy swiecach poeta, tlumacz i eseista Tristan
Korecki, ktéry nadal swemu wystepowi forme teatru poetyckiego, wykorzy-
stujac bogaty stylistyczny potencjal Zywego stowa wzmocnionego wyrazi-
stym gestem. Obrazowe stowo poezji, poddawane w utworach Koreckiego
wielu innowacjom stfowotwoérczym i odstaniajgce swe zakorzenienie w prze-
sztosci jezyka, w zywiole mowy o wyraznych rysach idiolektalnych, objawilo
swe walory w sugestywnych recytacjach, ktére nadawaly artykulacyjny
ksztalt ,,gestom fonicznym” wpisanym w niebanalng, pelng eksklamacji
tkanke tekstu.

* Lista artystow, ktdrzy wystawili swe prace w ramach festiwalu, dotaczona
zostata na koncu artykutu.
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LITERY I SEOWA W OBRAZACH

Kompozycje plastyczne przedstawiane na wystawie przyciggaly uwage
rozmaitoscig odniesien do tematu festiwalu i artystyczng pomystowoscia,
a ich rysem wspdlnym bylo pierwszoplanowe lub przynajmniej wyraznie
wyeksponowane uzycie motywéw jezykowych. Analize prac pod katem
zastosowanych technik i artystyczng ocene pozostawiam krytykom sztuki,
skupie sie natomiast gtdwnie na kwestiach semiotycznych, zwlaszcza na tych
zwigzanych ze wspdétdzialaniem medidw, bo to wlasnie przesadza o wyjat-
kowym charakterze owych niejednorodnych tekstow kultury. Zastrzegam
réwnoczesnie, ze bedzie to interpretacja uwarunkowana nastawieniem
badacza jezyka iliteratury, zdradzajaca analogie z praktyka analiz teoretycz-
noliterackich, a kolejnos¢ analizy zostanie podporzagdkowana klasyfikacji
uwzgledniajacej udzial zjawisk jezykowych w kompozycjach plastycznych.

Tym, co taczy sfere jezyka z dziedzing malarstwa czy grafiki, jest przede
wszystkim zapis stow i glosek, a wigc omawianie prac zaczne od plastycz-
nych przedstawien liter czy innych rodzajéw notacji. Niektére kompozycje
spetniajace te kryteria przypominajg sposobem ujecia przedmioty uzyt-
kowe. W pracach tych mozna odnalez¢ $lady fundamentalnej dyskusji nad
statusem dziela sztuki, a sg one ciekawe takze ze wzgledu na zachodzace
w nich przewarto$ciowania natury semiotycznej i na swoisty typ odbioru,
jaki moga prowokowac.

Kompozycja Bozenny Leszczynskiej HAAB (il. 1-4) sktada sie z czte-
rech plansz przedstawiajacych rézne koncepcje pisma: ideograficzne pismo
Majow, hieroglify egipskie, alfabet ugarycki (zapis klinowy) i piktogramy
prekolumbijskie. Potraktowana jako przedmiot uzytkowy tablica ta mogtaby
stuzy¢ do celow dydaktycznych: demonstrowa¢ rézne wynalazki pisma,
a zatem pelnic¢ funkcje poznawcza. Zostata jednak przeniesiona w przestrzen
sztuki, objawia wigc swe walory wizualne i wyzwala szczegélne reakcje
odbiorcze. Przyciagaja uwage zréznicowane i intrygujace ksztalty znakow
tworzacych tacznie wymyslne uklady graficzne, a ich zestawienie budzi
glebsze refleksje na temat znakowej funkcji tych przedstawien.

W artystycznym ujeciu Leszczynskiej, realizowanym w $rodowisku kul-
turowym oddalonym czasowo i przestrzennie od kultur, ktdre stworzyty pre-
zentowane systemy zapisu, cztery odmienne systemy notacji komunikatow
jezykowych zostajg oderwane od swych podstawowych rél semantycznych.
Z kategorii konwencjonalnych znakéw symbolicznych, funkcjonujacych
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w poszczegdlnych kulturach, przeszty po wiekach do sfery niezrozumiatych
ksztaltow. Tak si¢ dzieje przede wszystkim z notacja literows; ideogramy
(oparte w duzej mierze na zwigzkach ikonicznych znaku z desygnatem)
wydaja sie trwalej zachowywac nature znakoéw i kusza przygodnego de-
szyfratora swymi dajacymi si¢ w pewnym stopniu rozpoznaé¢ zwigzkami
z rzeczywistoscig, ktorej elementy moga reprezentowac. Ale i one dla kogos
z innej kultury sg znaczeniowo niejasne, pozbawione swych podstawowych
mocy symbolicznych utrwalonych w konwencjonalnym systemie notacji,
wiasciwym dla ich rodzimych kultur. W tych okolicznosciach przedstawie-
nia dawnych znakéw pisma tracg zwiazek ze swymi znaczeniami i przestaja
pelni¢ funkcje symboli. Jednakze nadal moga wyzwala¢ innego typu se-
mioze: zachowujg mianowicie nacechowanie indeksalne motywowane przez
ich zwigzek z pierwotnym $rodowiskiem. Rozpoznanie poszczegélnych
przedstawien graficznych jako nosnikéw znaczen indeksalnych wymaga
jednak dodatkowej wiedzy na temat pochodzenia znakdéw. Jesli zabraknie
tych informacji, tekst kultury utraci nabyte nacechowania, a w konsekwencji
ulegnie ostatecznej desemantyzacji i sprowadzony zostanie do roli przed-
miotu - graficznego ornamentu.

Kompozycja Leszczynskiej, ukazujaca zestawienie réznych rodzajow
pisma — dostepna wspdlczesnemu odbiorcy jedynie na poziomie znaczen
indeksalnych - sktania do myslenia o réwnoleglych, a zarazem niezalez-
nych dazeniach réznych ludéw do stworzenia systemow notacji. Nasuwa
sie refleksja, ze cho¢ te systemy znakéw pisma sg odmienne, motywowane
rozmaitymilokalnymi uwarunkowaniami, to potrzeba utrwalania przekazu
jezykowego jest wspdlna ludziom réznych kultur, réznych epok. Zespolenie
kilku systeméw notacji w jednej kompozycji graficznej wyraza wiec paradoks
jednosci w wielosci, a ptaskie plansze zestawione na obrazie wyzwalaja ruch
w czasie i przestrzeni, co znajduje metaforyczny wyraz w tytule kompozy-
cji: HAAB to nazwa kalendarza Majow opisujacego przepltyw czasu i jego
cyklicznos¢.

Analizowany przypadek dobrze reprezentuje tez inne zjawisko, ktore do-
tyczy wielu dziel sztuki nowoczesnej, a podobne oscylacje: zwykly przedmiot
/ obiekt estetyczny, s3 znamienne dla wspdtczesnej kultury. Obcujac z takimi
obiektami o dwuznacznym statusie, trzeba pamietac, iz to wlasnie w moder-
nizmie nastgpit ,,przewrdt kopernikanski” zmieniajacy zasade okreslania
tozsamosci przedmiotu artystycznego. Jak dowodzg teoretycy - a opinig te
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Il

Il. 1-4. Kompozycja Bozenny Leszczyriskiej HAAB

potwierdzajg analizujacy istote swej sztuki artysci - dzieto sztuki zyskuje
swoj status nie ze wzgledu na obiektywne cechy formalne, na takie czy
inne wyposazenie stylistyczne; te wlasciwosci jedynie potwierdzaja jego
artystyczny status, ale sag pochodne i wtérne wobec podstawowych zacho-
dzacych w nim przeobrazen semiotycznych. O tozsamosci dziela sztuki
decyduje funkcja nadana mu przez autora i sposob traktowania przedmiotu
podjety przez odbiorce, towarzyszy zas temu wprowadzenie danego dzieta
w specjalna, zinstytucjonalizowang przestrzen przekazow artystycznych.

Zoiq‘c\%ﬁh = www.zalacznik.uksw.edu.pl 555




TERESA DOBRZYNSKA

Przetworzone semiotycznie dzielo staje si¢ znakiem ikonicznym - wyraze-
niem cudzystowowym, a wigc obiektem ujetym z pozycji meta-S. Przedmiot
uzyty z intencja, ktoéra zapewnia mu status obiektu estetycznego, odrywa
sie od swych elementarnych funkcji pozaartystycznych i staje w jednym
rzedzie z innymi dzielami sztuki. Jako taki zyskuje zdolno$¢ wyrazania
sensu i oczekuje na aktywny odbidr, wchodzac z odbiorcg w szczegdlng
relacje: prowokuje do odczytan i do zestawien poréwnawczych, a wigc jest
bodzcem wyzwalajacym dialog’. Uksztaltowanie dzieta nabiera w tych
okolicznosciach szczegdlnej waznosci, poniewaz to wtasnie w nim kryja
sie nosniki znaczen.

Podobne refleksje budzi grafika autorstwa Joanny Koreckiej zatytutowana
Nie ma takiego samego (il. 5), przenoszaca widza na swojski teren alfabetu
tacinskiego. Owa kompozycja, zapetniona réwnymi rzedami kilkudziesieciu
odmiennych zapiséw litery ,W”, przypomina uzytkowy zestaw wzoréw
pisma, ale zmieniono jej status, nadajac grafice funkcje estetyczng. Oznaka
tej zmiany jest umieszczenie planszy na wystawie, czyli wlaczenie jej w zin-
stytucjonalizowana przestrzen sztuki. Wyrazistym sygnalem artystycznej
funkcji dziela jest opatrzenie kompozycji tytutem, co wyzwala i ukierun-
kowuje odczytanie jej sensu. W pewnych warunkach - takich, z jakimi

® W obrebie literaturoznawstwa rozstrzygajaca opinie w tej kwestii wypowie-
dzial Richard Ohmann zwracajacy uwage na szczegdlny status utwordw literackich,
ktére od zwyktych wypowiedzi spetniajacych funkcje praktyczne réznia si¢ intencja
traktowania ich jako tworéw mimetycznych, nasladujacych typowe wypowiedzi.
Badacz ujal swoj poglad w nastepujacych stowach: ,,Quasi-akty mowy sg podane
czytelnikowi do kontemplacji”; ,,literatura jest zwolniona z normalnych powigzan,
ktdre obowigzuja miedzy wypowiedzig a $wiatem zewnetrznym”; R. Ohmann, Akty
mowy a definicja literatury, ttum. B. Kowalik, W. Krajka, ,Pamietnik Literacki”
1980, z. 2, s. 267.

7 ,Maszynami dialogowymi” nazywa teksty Wincenty Grajewski, ktdry te
dialogowos¢ tekstow opisuje nastepujgco: , Tekst widziany jako maszyna dialo-
gowa uwrazliwia nas na moment specyficznej interwencji, ktérej przedmiotem jest
dyskurs odbiorcy tekstu. Tekst bowiem nie jest czyms$ pasywnie przyjmowanym,
lektura tekstujestzdarzeniem w dyskursie czytelnika. Tekst odpowiada
nie tyle za »swoj« sens, co za dzialania semantyczne, do ktorych sktoni czytel-
nika [...]”; W. Grajewski, Maszyny dialogowe. Szkice teoretycznoliterackie, Krakéw
2003, s. 29 (podkr. oryginalne).
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Otdz, analizujac tres¢ planszy, o W s B W W .
mozna dojs¢ do wniosku, ze (ska-
dinad banalny) pomyst uszerego-
wania réznych form tej samej litery
odstania - do$wiadczany w codziennym ludzkim przezyciu i analizowany
przez wielu myslicieli — paradoks jednosci w réznorodnosci®. Idac dalej: owo
proste zestawienie graficznych wariantéw ,W” stawia przed oczyma zagad-
kowg odmienno$¢ bytdw spelniajacych te samg funkcje, a mimo wszystko
odrebnych i indywidualnych, uwarunkowanych niejasnymi zaleznosciami
od twdrcow poszczegolnych stylow pisma i réznych srodowisk. Litery —
ulozone w réwne szeregi — podlegaja przymusowi ukladu i mierzg si¢ z re-
dundancja zbednych powtdrzen, demonstrujac réwnoczesnie swa innos¢
w stosunku do sgsiednich znakéw i swa niepowtarzalnosé. I wreszcie — tak
skomponowane studium otwiera mozliwos$¢ szukania analogii w $wiecie

II. 5. Joanna Korecka Nie ma takiego samego

8 Dylemat ten dyskutowany jest m.in. w studiach wlaczonych do zbioréw:
Resemblance and Difference. The Problem of Identity — Podobe i razlice. Problema
identi¢nosti, eds. T. Dobrzynska, R. Kuncheva, foreword T. Dobrzynska, Warsaw —
Sofia 2015; Byt. Badania interdyscyplinarne, cz. 1: Réznica - tozsamos¢ - zmiana,
red. M. Saganiak, A. Kozlowska, M. Werner, Warszawa 2019.
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ludzkim. Plastycznymi srodkami zdaje si¢ wyraza¢ idee, ktdre pojawiaja
sie w toczonych przez humanistéw dyskusjach wokot kategorii podmiotu
i tozsamosci’.

Jesli przyjrzec si¢ dokladniej uszeregowanym literom, to nie wszystkie
okazuja si¢ jednak wyraznie odmienne. Pojawiaja sie wigksze ,,podobienstwa
rodzinne”, a zdarzajg sie tez ,,blizniaki”, co traktowalabym jako zartobliwie
ironiczny komentarz do ludzkiej potrzeby wyjatkowosci.

Zaprezentowany kierunek refleksji wskazal na mozliwo$¢ potraktowa-
nia analizowanej kompozycji w sposéb alegoryczny - jako swego rodzaju
diagramu relacji miedzyludzkich, nadbudowanego nad indeksalnymi war-
tosciami przedstawianych wariantéw litery.

Wizualne przedstawienia glosek pojawiajg sie w licznych pracach
Koreckiej zgromadzonych na wystawie - od tych najbardziej oczywistych
graficznych studiow liter po przypominajace sztuke origami kompozycje
plastyczne (cykl pt. Gloski), ktérych zwigzek z motywem jezykowym jest
potwierdzony i zaprojektowany przez tytul. Poswiece tym pracom nieco
wiecej uwagi, jako ze zainteresowania i wieloletnie eksploracje graficzne
kuratorki wystawy staly sie impulsem do zorganizowania festiwalu.

Prace Koreckiej mozna potraktowa¢ jako studia z dziedziny liternictwa',
przekraczaja one jednak tradycyjne granice grafiki artystycznej ze wzgledu

? Sposrod ogromnej liczby prac poswigeconych w ostatnich latach rozwazaniom
na temat poje¢ ,podmiotu” czy ,,0soby” wymienie tu tytulem przyktadu naste-
pujace publikacje: Z problemow podmiotowosci w literaturze polskiej XX wieku,
red. M. Lalak, Szczecin 1991; Ja, autor. Sytuacja podmiotu w polskiej literaturze
wspélczesnej, red. D. Sniezko, Warszawa 1996; Osoba w literaturze i komunikacji
literackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolecki, Warszawa 2000; R. Nycz, Osoba w nowo-
czesnej literaturze, [w:] idem, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii
w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001; A. Elliott, Koncepcje ,,Ja”, ttum.
S. Krolak, Warszawa 2007; Podmiot w jezyku i w kulturze, red. J. Bartminski,
A. Pajdzinska, Lublin 2008. Do kwestii tozsamosci i integralnosci podmiotu od-
nosze sie w studium: T. Dobrzynska, Podmiot utworu poetyckiego wobec kwestii
spojnosci oraz interpretacji tekstu, [w:] eadem, Tekst poetycki i jego konteksty. Zbior
studiéow, IBL PAN, Warszawa 2015.

1 Niektore z tych prac byly wczesniej eksponowane na wystawie autorskiej
Joanny Koreckiej pt. Jaknowone - Niewystowione w warszawskim Domu Artysty
Plastyka (lipiec 2019).
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nie tylko na zerwanie z funkcja uzytkows, ale tez na tworcze przeksztalcenia
motywow liter. Pod wzgledem semiotycznym przeksztalcenia te sprowadzaja
sie w pierwszym rzedzie do sttumienia symbolicznej funkcji znaku, czyli
konwencjonalnej relacji ,,dana litera — okreslona gloska”, a towarzyszy temu
uwydatnienie warto$ci indeksalnych znaku. Wiekszo$¢ z tych prac zdaje si¢
wyrastac ze sztuki plakatu i nawigzuje do niej wysmakowang kompozycja
form, koloréw i faktur. Ale sg one raczej odwrotnoscia zasad tej sztuki, po-
niewaz autorka stara si¢ z reguty uwalnia¢ ksztalty obrazowanych liter od
balastu znaczen symbolicznych i opozycji znaczeniowych, jakimi obrosty
w kulturze, a istotg sztuki plakatu jest przeciez intensyfikacja semantyki
przekazu z wykorzystaniem zastanych kodéw. W miejsce gry konwencjami
i typowego dla plakatu skrétowego ewokowania konotacji kulturowych ar-
tystka proponuje wykorzystanie indeksalnych nacechowan form graficznych
liter oraz narzucanie ich ukladom wlasnych senséw, a wykorzystuje przy
tym semantyczny potencjal tytutéw kompozyciji.

W kilku pracach Korecka bada samo tworzywo liter, podejmujac proby
docierania do tej fazy pierwotnego doswiadczenia, w ktdrej posta¢ znaku
wylania sie ze $wiata materialnego, a sam znak nie jest jeszcze utrwalony
w swej konwencjonalnej formie. Powrét do tego etapu doswiadczen przy-
pomina radosne obcowanie dzieci z ksztaltami i barwami, z ktérych ich
wyobraznia zdolna bedzie tworzy¢ pozniej wlasne ,,jezyki” czy kody, zanim
w procesie edukacji przyswoja sobie gotowe wytwory rodzimej kultury
etnicznej. Sensualnie doznawane formy kryja w sobie wowczas bogata po-
tencjalnos¢, sg jeszcze bezposrednio zwigzane z podmiotem nimi operuja-
cym i nasycone jego emocjami. Ich bogata i spontanicznie wytaniajaca si¢
indeksalno$¢, ukryte w nich rysy ikoniczne poprzedzaja etap identyfikacji
znaku z regulami narzucanymi przez system symboliczny obowiazujacy
w Zyciu zbiorowym.

Dekonstrukcja, jaka przeprowadza Joanna Korecka, przypomina dg-
zenia antropologdw kultury badajacych poczatki pisma i notacji cyfrowe;.
Podejmowana przez nig préba dotarcia do materii ksztattéw, z ktérych po-
wstawaly znaki graficzne alfabetu, zanim staly si¢ znakami, przywodzi na
mysl fascynacje niektdrych poetéw autonomiczng materig dzwigkdw jezyka
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(por. zaumnyj jazyk") oraz etymologia i pierwotng mowa (por. Sfopiewnie
Juliana Tuwima). Te pierwotne formy obcowania z tworzywem jezykowym
utrwalone s3 w mantrach i w glosolaliach ludowej poezji.

Litery, uwolnione od konwencjonalnych funkcji, ktore czynig z nich
graficzne odpowiedniki glosek i elementy zapisu stow, zaczynaja zy¢ w obra-
zach Koreckiej wlasnym zyciem. Stajac si¢ autonomicznymi bytami, zyskuja
mozliwo$¢ wyrazania emocji, swobodnie przemieszczajg si¢ i tworzg rézne
uktady. Moga sie w sposob dowolny przeksztalca¢, objawiajac umiejetnosci
niemal akrobatyczne. Bywaja tez uczestnikami zagadkowych zdarzen, ktd-
rych niejasny sens mozna domniemywac z ich odksztalcen. Zdajg si¢ ulega¢
animizacji lub tez poddaja sie interpretacji antropomorfizujacej - tak jest
w przypadku kompozycji opatrzone;j
tytulem Metamorfoza Kw N (il. 6).

Praca ta — oparta na wcze$niej
opisanej operacji semiotycznej za-
cierania symbolicznych znaczen
i uwydatniania indeksalnych aspek-
tow znaku - kwestionuje lezaca
u podstaw kazdego kodu zasade
opozycji, ktora okresla funkcje po-
szczegolnych znakow graficznych
w systemie pisma. Pokazuje plynne
przejscie miedzy przeciwstawnymi
ksztaltami, sugerujac rownoczesénie,
ze sprzecznosci sa do przezwycieze-
nia, a transmutacja mozliwa.

Niektore zabiegi stosowane
w pracach Koreckiej zdaja si¢ odno-
si¢ do watkow myslowych lezacych
u podstaw wspolczesnej narratolo-
11. 6. Joanna Korecka, Metamorfoza Kw N gii. Artystka traktuje znaki graficzne

U Zaumnyj jazyk (ros. ‘jezyk pozarozumowy’) to propagowane przez rosyj-
skich futurystéw swobodne sekwencje artykutowanych glosek, wyalienowane
z konwencjonalnych funkeji w stowach i zdaniach. Zob. Zaumnyj jazyk [hasto],
[w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976.
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jako byty wyzwalajace si¢ spod presji kodu albo jeszcze niewtloczone
w swe ostateczne role symboliczne. Przedstawia rézne konfiguracje tych
liter-nieliter i tworzy z ich ukladéw domniemane sekwencje zdarzeniowe.
Wykorzystuje przy tym nawyki interpretacyjne odbiorcy zaprawionego
w poszukiwaniu koherentnych senséw i znajacego utrwalone szablony nar-
racyjne eksplorowane w wielu tekstach kultury. Takie ,,historie liter” maja
niekiedy zabarwienie humorystyczne i mozna w nich odnalez¢ nute ironii.

Inne prace graficzne Koreckiej odkrywaja w literach ich metonimiczne
zwiazki z wyrazami i z komunikacjg jezykowg. Srodkami plastycznymi - sa-
mym ukiadem liter i kolorem - obrazuja zjawiska jezykowe wyzszego rzedu:
tre$¢ sadu, istote aktu mowy, styl wypowiedzi, funkcje jezyka. Indeksalne
warto$ci znakow graficznych wykorzystywane sg do ewokowania naddanych
przeno$nych znaczen. Takie figuralne traktowanie motywéw gloskowych
znalez¢ mozna w pracach pt. Mysl, Jedno krétkie stowo, Logorea, Funkcja
fatyczna, ktérych interpretacje ukierunkowane sg przez tytuty.

* % %

W niektdrych dzietach graficznych czy malarskich wystawianych w ramach
festiwalu pojawiaja si¢ juz nie poszczegoélne litery, ale pelne wyrazenia
wkomponowane w obraz i stanowiace jego integralng cze¢s¢. Duza, bialo-
czarna kompozycja abstrakcyjna Stanistawa Mlodozenca (il. 7) zdaje sig
przedstawiac labiryntowy uklad $ciezek i placow wypetnionych napisami,
niby plan miasta z oznaczonymi nazwami ulic czy skweréw. Wsrod oznako-
wanych przestrzeni mozna znalez¢ warszawskie Lazienki, londynski Hyde
Park i nowojorski Central Park; inne napisy sugeruja raczej, ze moze to by¢
schemat przestrzeni zakodowanej w pamieci czlowieka wraz z odniesieniami
do waznych dla niego twoércow czy obiektow, z zapamigtanymi ciggami stow
tworzacych jakie$ prywatnie umotywowane uktady.

Kompozycja ta przypomina tez w calosci powigkszone odbicie palca,
z zaznaczonymi liniami papilarnymi. To skojarzenie nasuwa mysl o obec-
nosci czlowieka swiecie, potwierdzanej aktami nazywania czy zostawiania
jezykowych $ladéw pamieciowych w przestrzeni.

Wiasnie te akty nazywania czy stfowa skojarzone z miejscami sprawiaja,
ze amorficzna przestrzen przeistacza sie na obrazie Mlodozenca w prze-
strzen wlaczong do czyjego$ $wiata, zmieniong w prywatng antroposfere.
Przywodzi to na mysl praktyke jezykowego zawlaszczania miejsc, znang

Zoi(g_c\%lxih = www.zalacznik.uksw.edu.pl 555




TERESA DOBRZYNSKA

antropologom kultury, historykom
czy politologom analizujacym ozna-
kowanie miast, ulic, placéw, obiek-
tow topograficznych itp. przez grupy
etniczne zasiedziale w jakiej$ prze-
strzeni lub dokonujace jej aneksji.
W proponowanej tu lekturze obraz
Mlodozenca przeksztalca sie z kom-
pozycji abstrakcyjnej w dzieto o ce-
chach mimetycznych i - opartej
na ikonicznosci - strukturze dia-
gramu. Staje si¢ rzutem pionowym
miejsca wlaczonego do $wiata czto-
wieka, ukazujacym jego osobista
topografie.

Inne funkcje pelnia napisy w nie-
wielkim, przypominajacym okragle lustro obrazie olejnym Arnolda
Ananicziusa Zwierciadlo z imionami (il. 8), nawiazujacym swg forma i fak-
turg oraz wyszukang gra znaczen do malarstwa niderlandzkiego. Obraz
przedstawia ciemne wnetrze objawiajace sie¢ w wypuklym lustrze - prze-
strzen istniejacy jedynie posrednio, bo przetworzong w odbiciu. Mrok tego
fantomowego wnetrza ledwo rozjasniaja dwa zrdédla swiatta: swiatlo sto-
neczne padajace z okna, wraz z jego odbiciem po przeciwnej stronie wnetrza,
oraz nikle §wiatetko umieszczonej centralnie §wiecy.

Kompozycja pelna jest odniesien intertekstualnych - przywotuje pamiec¢
wyrafinowanych kompozycji Jana van Eycka czy innych starych mistrzow
wprowadzajacych motyw odbi¢ w wypuklym zwierciadle'?. Nawigzania do
van Eycka sa w obrazie Ananicziusa najwyrazniejsze — w obrazie Matzeristwo
Arnolfinich tez wystepuje motyw $wiecy. Van Eyck umiescit w swej kompo-
zycji pieknie wystylizowany podpis, ktorego odpowiedniki takze odnalez¢

II. 7. Stanistaw Mlodozeniec, Inspirues (2004)

2 Zob. przede wszystkim odbicia wnetrza w wypuklym zwierciadle oraz
okno wpuszczajace $wiatto stoneczne na obrazach Jana van Eycka Matzeristwo
Arnolfinich (1434) i w skrzydle tryptyku Roberta Campina, przedstawiajacym Jana
Chrzciciela z fundatorem dzieta, Henrykiem von Verl (1438). Motyw wypuklego
lustra wprowadzit tez Memling na obrazie Madonny z Dzieciatkiem (1487).
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mozna w kompozycji Ananicziusa -
W jego obrazie, na tle ciemnej prze-
strzeni, zaznaczajg si¢ delikatne
zlociste smugi napisow, a sa to,
dyskretnie wpisane w obraz, 24 na-
zwiska malarzy, pisarzy czy innych
wybitnych twdrcow, stanowigcych
prywatny panteon autora" (jest
ich tylu, ile liter w tacinskim alfa-
becie, a to z kolei uzmystawia role
alfabetu jako tekstu kultury, ktéry
cechuje si¢ kompletnoscia, a za-
razem umozliwia porzadkowanie
réznych zjawisk i zestawianie zbio-
réow). Na analogie z malarstwem
niderlandzkim naprowadza tez II. 8. Arnold Ananiczius, Zwierciadto
motyw okna i §wiatla sfonecznego, zimionami
co u dawnych mistrzéw symbolizo-
walo obecno$¢ transcendentnej §wiadomosci*. W sumie ta przedstawiona
przez Ananicziusa niematerialna zjawiskowa przestrzen — dostrzezona
w odbiciach, niejako w akcie iluminacji - staje sie¢ wehikulem czasu. Zyskuje
charakter sakralny jako miejsce pamigci uobecniajace wielkich patrondéw.
Spora cze$¢ prac eksponowanych na wystawie nawiazuje do pojec jezyko-
wych w sposob posredni, nie eksponujgc stow czy liter w samej przestrzeni
obrazu. Odniesienia jezykowe do aktéw mowy czy form wypowiedzi sa
natomiast zawarte w tytufach, ktére ukierunkowuja odbiér kompozycji.
Omawiane teraz prace wykorzystuja zaréwno funkcje tytutu sugerujacego
odniesienie do komunikacji jezykowej, jak tez dajacy sie wyzwoli¢ potencjal

B Sa wsrdd nich: Oskar Milosz, Czestaw Milosz, Zbigniew Herbert i Andriej
Tarkowski.

" Zob. np. obraz Rembrandta Medytujgcy filozof, ktéry przedstawia mezczyzne
siedzgcego przy oknie i czytajacego Biblie. Padajace z lewej strony $wiatlo stoneczne
staje sie niejako gwarantem poprawnych odczytan tresci biblijnych. Symbolika taka
stala sie szczegolnie no$na w kraju protestanckim, dopuszczajacym indywidualng
interpretacje Pisma.
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interakcji réznych $rodkéw wyrazu, ktéry dziata podobnie do przenosni
stosowanych w wypowiedziach jezykowych i bywa okreslany jako ,,metafora
transsemiotyczna’®.

Sensotworczy potencjal tytulu nawigzujacego do komunikacji jezyko-
wej wykorzystuje m.in. Roman Kirilenko w trzech kompozycjach z cyklu
Obsesje - szukajgc swojego stowa (il. 9) oraz w obrazach List do przyjaciela
(11 2). Srodkami malarskimi artysta wyraza w tych pracach niejasne na-
pigcia emocjonalne towarzyszace kontaktom miedzyludzkim, gdy trudno
znalez¢ adekwatny wyraz mysli i osobistych przezy¢ w stereotypowych
aktach porozumienia jezykowego.

Podobna interakcja tytulu z trescig obrazu zachodzi w kompozycji
Magdaleny Pastuszak Znak diakrytyczny (il. 10).

W tej grupie kompozycji miesci sie tez praca Koreckiej pt. Bluzg (il. 11),
oparta na zasadzie obrazowego odwzorowania aktu mowy. Uzyte w tytule
tego obrazu stowo jest w swym pierwotnym sensie synonimem ,,chlapnie-
cia” czy ,,bryzgu”, ale w znaczeniu pochodnym stanowi zleksykalizowana
metafore jezykowa, ktora oznacza agresywng i wulgarng wypowiedz'. Jej
plastycznym odpowiednikiem na obrazie Koreckiej stajg si¢ gwaltownie
poprowadzone, opadajace ciemne smugi oraz ostre kontrasty czerni i bieli.
W rezultacie interakeji tytutu z obrazem zachodzi niejako spigtrzenie zna-
czen przenosnych: metaforyzacja zawarta w wyrazeniu ,,bluzg” znajduje
niejako przedluzenie w metaforze malarskiej.

Istotne ukierunkowanie sensu wnosi tez tytul kompozycji Koreckiej:
Paplanina (il. 12). Praca ta — na prawach metafory transsemiotycznej - wy-
raza poprzez beztadne splatanie linii chaotyczng mowe, czczg gadanine.
W jezyku taki sposob mowienia profilowany jest jako zjawisko negatywne,

15 Zob. E. Szczesna, Metafora transsemiotyczna, ,Pamietnik Literacki” 2004, z. 2.

6 Maly stownik jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa Skorupki, Haliny
Auderskiej i Zofii Lepickiej (Warszawa 1969) podaje: ,,bluzgac - ‘tryska¢, chlustaé,
rozpryskiwac si¢’ [...], przen. bluzgaé przeklenstwami. Formacja stowotworcza bluzg
utworzona zostala na zasadzie odcigcia koncoéwki czasownika, czyli przy uzyciu
tzw. formantu paradygmatycznego; jest to wyraz nacechowany stylistycznie - ko-
lokwialny, czy wrecz wulgarny. Synonimem tej formacji jest frazeologizm obrzuci¢
kogos blotem, ktéry rowniez powstal na zasadzie zleksykalizowanej przeno$ni”.
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Il. 9. Roman Kirilenko, Obsesje — szukajac I 10. Magdalena Pastuszak, Znak
swojego slowa diakrytyczny

a pejoratywna ocena zostaje zasygnalizowana przy uzyciu $srodkow leksy-
kalnych i sfowotworczych”.

Figuralne przeksztalcania senséw oparte sa niekiedy na zasadach me-
tonimicznych, ktérych motywacji nalezy szuka¢ w powigzaniach rzeczy
z dzialaniami, w symultanicznym wystepowaniu zjawisk, w ich zwigzkach
przyczynowo-skutkowych. Dzigki tym koincydencjom jedno zjawisko staje
sie znakiem wywolawczym drugiego, wykorzystywany jest wiec skrot my-
slowy, mozliwy dzieki przywolaniu utrwalonej wiedzy o $wiecie.

Do takich metonimicznych zwigzkéw odwoluje si¢ instalacja Koreckiej —
plansza pt. Czytajqgc ,,Dlane” Jakuba przedstawia tomiki poetyckie otwarte
na réznych stronach i odtwarza proces lektury wierszy Jakuba Fisera Dlane
(czesk. ‘dlonie, rece’). Normalny przebieg takiego procesu to wielokrotne
nielinearne obcowanie z fascynujacg poezja, co ilustruja liczne egzemplarze
ksigzki ukazanej niejako w symultanicznych aktach czytania. Dofaczony
do instalacji utwor FiSera daje wyobrazenie o tej poezji — bogatej w sensy
symboliczne i figuralne:

17" Papla¢ - ‘méwic duzo i bez potrzeby; ples¢, bajdurzy¢’; paplanina - ‘beztre-
$ciowe mdwienie, niepowazna rozmowa; plotki’. Zob. ibidem.
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II. 11. Joanna Korecka, Bluzg Il. 12. Joanna Korecka, Paplanina

Milcz w milczeniu

ustami

oczami

we wszystkich jezykach
w plongcym krzewie

w potksiezycu

w cierniowej koronie
milcz w $wietle ciemno$ci
pomimo milczenia'®

Podobnie synekdochiczno-metonimiczng motywacje przypisa¢ mozna
kompozycjom Bozeny Korulskiej z cyklu Nieskoriczonos¢ — Ksiega Szkocka
(L IL I1L, IV, V, V1), obrazujgcym przy uzyciu abstrakcyjnych znakéw zada-
nia matematyczne wymagajace rozwiazania, zanotowane w brulionie przez
uczonych spotykajacych sie od potowy lat 30. ubieglego wieku w restauracji
Szkocka we Lwowie. Jest to z kolei studium przekodowania pierwotnych
zapisOw na umowng notacje przywolujaca na mysl symbole stosowane
w naukach $cistych. Praca operuje znakami ikonicznymi nadbudowanymi

¥ Wiersz w przekladzie-parafrazie Joanny Koreckiej.
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nad wartosciami indeksalnymi pierwowzordw i scala poszczegdlne odwzo-
rowania przy uzyciu struktury diagramu.

Do codziennych praktyk zyciowych, wspieranych uzyciem komunikatéw
do siebie samego, nawigzuje kompozycja plastyczna Koreckiej pt. Zbiér
zadan z Zycia, przedstawiajaca rodzaj segregatora: konstrukcje zlozong
z pionowych skrytek, do ktérych wsuniete zostaly karteczki. Instalacja
wprowadza ironiczny dystans wobec metodycznych i systematycznych prob
poszufladkowania czynnosci zaplanowanych przez cztowieka probujacego
zapanowac nad swymi licznymi obowigzkami. Takie usilowania sg jednak
wrecz groteskowe, bo z gory skazane na niepowodzenie w obliczu nieogar-
nionego w swym bogactwie zycia. Ironia jest juz ukryta w tytule, nawigzuja-
cym do tytutéw pomocy naukowych w rodzaju: ,,Zbiér zadan z geometrii”.

* % %

Jak to wielokrotnie dalo si¢ zauwazy¢ w powyzszych analizach i jak tego
dowodzi powszednie obcowanie ze sztuka, najczesciej stosowana forma
wspoéldziatania znaczen stoéw z trescig obrazow jest uzycie tytutu. Tak jest
w przypadku wszelkich wytworéw artystycznych: kompozycji muzycznych,
ukladéw tanecznych czy rzezb, filméw, sztuk teatralnych i wszelkich utwo-
réw literackich, ktorych tytuly ukierunkowuja interpretacje dziet. Kwestia ta
wymaga osobnego oméwienia, a zatem oddzielenie jezykowej formuly uzytej
w tytule od plastycznej kompozycji niezawierajacej tworzywa jezykowego
bedzie podstawg wyodrebnienia osobnej grupy analizowanych tu dziet.

Majac na uwadze zastosowana w tym artykule zasade porzadkowania ma-
teriatlu, omawiang teraz grupe¢ prac mozna by scharakteryzowac jako teksty
kultury jednorodne pod wzgledem uzytego tworzywa. Elementy jezykowe
dofaczone do tych dziel w postaci tytutu stoja na zewnatrz samej kompozycji
plastycznej, ale wchodzg z nig w gleboki zwigzek na poziomie znaczen. Tytut
nie tylko identyfikuje dzielo (jest niczym imig¢ nadane czlowiekowi w akcie
performatywnym), ale pelni tez funkcje metatekstowa, okreslajac m.in. sens
tekstu czy (jak w interesujagcym nas przypadku) obrazu®.

¥ Funkcje tytutu obrazu oraz histori¢ uzycia tego komponentu, ktéry pézno
zyskal status elementu towarzyszacego dzietu z woli twdrcy i okreslajacego jego
sens, analizuje Mieczystaw Wallis; zob. M. Wallis, O tytutach dziet sztuki, [w:] idem,
Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983. Tytutom tekstow literackich
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Gdy dzieto plastyczne zostaje opatrzone tytulem, powstaje nieusu-
walne napiecie miedzy precyzyjnymi znaczeniami kodu jezykowego oraz -
z gruntu odmiennymi w swym charakterze znakowym - plastycznymi
srodkami wyrazu i ich unikalnymi konfiguracjami w dziele. Funkcja tytulu
jako metatekstu komentujgcego tekst stanowi pochodng funkgji jezyka
w kulturze. Jak dowodza semiotycy i antropolodzy, to jezyk naturalny jest
podstawowym kodem komunikacji, dysponujacym precyzyjnymi, a nie-
znanymi innym systemom znakéw, srodkami®. To wladnie system jezyka
dostarcza interpretantéw (Srodkow eksplikacji senséw), umozliwiajac dzia-
tania analityczne skoncentrowane na wszelkich tekstach kultury - obrazach,
rzezbach, utworach muzycznych, uktadach baletowych itp. Cho¢ mozliwe
jest dazenie do roznych przekladéw intermedialnych w obszarze kultury?,
to najbardziej naturalny i najczesciej wykorzystywany jest kierunek trans-
pozycji tresci od dowolnego rodzaju dzieta do jego odpowiednika w jezyku
naturalnym (zob. libretta oper i baletoéw, streszczenia filmoéw, dramatow czy
spektakli teatralnych, ekfrazy). Nature jezykowa ma tez wszelka dzialalnos¢
teoretyczna i krytyczna: teoria i krytyka sztuki, muzykologia i teatrologia,
dzialalnos$¢ recenzentéw poszczegolnych odmian sztuki. Precyzja pojeciowa
jezyka umozliwia identyfikacje tresci przedstawien obrazowych, uruchamia-
jac rbwnoczesnie asocjacje pojeciowe zwigzane ze stowami wchodzacymi

poswiecila swe studium Danuta Danek; zob. D. Danek, O tytule utworu literackiego,
»Pamietnik Literacki” 1972, z. 4.

2 Poza precyzja semantyczng jednostek leksykalnych i konstrukeji gramatycz-
nych wymienie tu przede wszystkim negacje i skonwencjonalizowane typy modal-
noéci, jak twierdzenie, rozkazywanie, przypuszczanie, watpienie, przyjmowanie
pewnych tre$ci warunkowo itp., itd.

2 Na przyktad powies¢ Prospera Mérimé’go Carmen, przetransponowana na opere
Georges’a Bizeta, obrazy wyobrazone dzwiekami w Obrazkach z wystawy Modesta
Musorgskiego, dramat Szekspira Burza w wersji baletowej do muzyki Henry’ego
Purcella, Thomasa Tallisa, Roberta Johnsona, Matthew Locke’a i Michela van der Aa,
w choreografii Krzysztofa Pastora (wykonany w warszawskiej Operze Narodowej 23
kwietnia 2016 roku w ramach VIII Dni Sztuki Tanca), ekranizacje i filmowe parafrazy
Hamleta, Romea i Julii czy Makbeta itp., itd. Tego typu intermedialnym translacjom
i parafrazom - zwlaszcza tym, dla ktérych punktem wyjscia sg teksty literackie -
poswiecony jest zbidr studiow Rejony twérczej zmiany. Tekst. Adaptacja. Medialna
re-kreacja, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, K. Gotos-Dabrowska, Warszawa 2019.
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w jezyku w rézne zwiazki i bedacymi nosnikami konotacji. Sensotworcze
dzialanie tytulu widoczne jest np. w abstrakcyjnej kompozycji Bozeny
Korulskiej pt. Nieskoticzonos¢ (il. 13).

Takie oddzialywania wida¢ zreszta takze we wczedniej wymienianych
pracach, w ktorych litery czy zapis stéw zostaly artystycznie przetworzone
w samym obrazie, a tytul przypisany dzielu generuje sens dajacy sie uzy-
skac jedynie dzigki specyficznym mozliwosciom jezyka. Za przyklad niech
postuzy kompozycja literowa Koreckiej pt. Logorea (il. 14).

11. 13. Bozena Korulska, Nieskonnczono$¢ Il. 14. Joanna Korecka, Logorea

Ow tytul nie tylko narzuca treé¢ referencjalng kompozycji literowej,
odnoszac ja do méwienia, ale (podobnie jak w przypadku obrazu Bluzg)
dookresla tez to mowienie negatywnie, wykorzystujac zabarwienie sty-
listyczne stowa. Tytulowy termin w wyszukany sposdéb (bo to pozyczka
z jezyka greckiego, dostarczajacego polszczyznie termindéw naukowych)
okresla szczegolne zachowanie jezykowe: logorea to, jak podaje stownik,
»stowotok, patologicznie nadmierna, czesto beztadna gadatliwo$¢™.

2 Zob. W. Kopalinski, Sfownik wyrazéw obcych i zwrotow obcojezycznych
z almanachem, cz. 1, Warszawa 2007, s. 342.
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Projektujaca role tytulu niosacego cale bogactwo znaczen elementéw
jezyka mozna znalez¢ w wielu obrazach pokazanych na wystawie, a w kilku
z nich jest to jedyny sposob polaczenia stéw i obrazu. Tak jest np. w przy-
padku kompozycji Marii Kalety Natura w mikroskali.

W tej grupie prac mieszczg sie tez studia z cyklu Infinity of art Bozenny
Leszczynskiej (il. 15-16). Przedstawiony na wystawie obraz to wyobrazenie
przedmiotu o urzekajacych barwach i ksztalcie, przypominajgcego cenny
mineral. Dzigki tytulowi obraz ten staje si¢ metaforyczng quasi-deskrypcja
dominium sztuki - zachwycajacego zjawiska nieograniczonego w swym
zasiegu i bogactwie srodkéw wyrazu. Studium to, interpretowane w obrebie
cyklu, ukazuje nieograniczone mozliwosci transmutacji obrazu, ktéry w co-
raz to inny sposob ujmuje niby ten sam przedmiot, dajac wyraz zmiennej
naturze postrzegania rzeczywistosci przez artystke, dokonujaca analizy
wyobrazen przedmiotu od ujecia quasi-realistycznego do abstrakeji. Swiat
zewnetrzny objawia sie tu jako obiekt indywidualnego ogladu, w ktérym
impulsy zewnetrzne sg przetwarzane pod wpltywem czynnikow subiektyw-
nych w wizje artystyczna.

Semantyke tytulu ciekawie wykorzystuje w swoich pracach Mariusz
Szymanski - autor wyrazistych obrazéw publicystycznych i animacji poklat-
kowej utworzonej z serii obrazéw (jedna z prac eksponowanych na wystawie

iyfiniy of at Iﬂﬂ/’ sar

Il. 15-16. Bozenna Leszczytiska, Infinity of art
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to wizualizacja piosenki poznanskiego zespolu Amor Con Chordes). Ze
wzgledu na rozwazang teraz funkeje tytulu zwroce uwage na trzy jego dzieta.

Na jednym z obrazéw Szymanskiego ukazane jest nowoczesne miasto, o ge-
stej zabudowie wiezowcdw, w ktdrych mieszkajg czy pracuja tysigce ludzi. Ale
powszednios$¢ wielkomiejskiej scenerii zostaje zaklocona: z jednego z dachow
snajper celuje w kierunku doméw. Obraz jest czytelny referencjalnie i ma oczy-
wista wymowe publicystyczna, ale podpis pod obrazem: Nie ma jak w domu,
wnosi ton sarkazmu, kaze mysle¢ o paradoksalnym zespoleniu tradycyjnego
pojecia ,domu” — miejsca bezpiecznego schronienia - z jego przeciwienstwem.
Autor zwraca uwage na fakt, ze zamachy terrorystyczne przeniosly si¢ do
duzych skupisk ludzkich, do wielkich miast. Dzigki tytutowi kompozycja
Szymanskiego wyraznie podpowiada odczytanie, ze we wspdlczesnym $wie-
cie ,,zadomowil si¢” terroryzm i obrazuje zmiane $wiadomosci mieszkancow
miast po zamachach terrorystycznych - poczucie stalego zagrozenia.

Inny obraz Szymanskiego tez podejmuje temat terroryzmu (il. 17).
Przedstawia spokojny ttum zgromadzony na rozleglej przestrzeni placu
przed bazylika sw. Piotra w Rzymie. Na tym tle ukazana zostala - zwré-
cona twarzg do obserwatora — mata dziewczynka w kamizelce-nosidtach
wypelnionej jakimi$ przedmiotami. Wydaje sie, ze to mata sprzedawczyni
oferujaca jakie$ pamigtki pielgrzymom. Przy blizszym ogladzie okazuje

Il. 17. Mariusz Szymatiski, Dziewczynka z zapalkami
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sie, ze dziewczynka trzyma w reku zapalnik, a z kamizelki wystaja fadunki
wybuchowe... Podpis Dziewczynka z zapatkami przenosi na ten obraz caly
fadunek emocjonalny basni Hansa Christiana Andersena i jej humanitarng
wymowe, a rownoczesnie tak zobrazowana scena staje si¢ szyderczym ko-
mentarzem do stereotypowego rozumienia tytulowego motywu, poniewaz
dziewczynka na obrazie to nie tylko biedne dziecko, ale tez — prawdopodob-
nie nie§wiadome - narzedzie terroryzmu. Jej rola jest ambiwalentna: zginie
sama, ale spowoduje tez $mier¢ niewinnych ludzi skupionych na placu.

Kompozycja Szymanskiego Stacja VIII (il. 18) ukazuje z kolei ttum obo-
jetnych miodych ludzi, posréd ktérych upada samotna posta¢ dzwigajaca
belke — Chrystus w dlugiej szacie i koronie cierniowej, fatwo rozpoznawalny
w tej scenie. Tytul - przeniesiony z jednej ze stacji drogi krzyzowej (Chrystus
upada pod krzyzem) - odnosi dzieto do ikonografii chrzescijanskiej i do
liturgii drogi krzyzowej, a posrednio do Ewangelii*. Moc perswazyjna ob-
razu wynika z figuralnego przetworzenia znaczen sceny pasyjnej: nadania
jej generalizujacej wymowy i odniesienia do wspodlczesnosci.

W obu oméwionych powyzej przypadkach tytuly zostaly zapozyczone
na prawach cytatéw z innych wcze$niejszych dziel: ze znanej basni lub
z powszechnie znanej sceny sakralnej przedstawianej w wielu tekstach
kultury. To zapewnilo im wyrazisto$¢ znaczeniowy i uaktywnifo tadunek
aksjologiczny. We wszystkich obrazach Szymanskiego tytuly odgrywaja
decydujaca role przy uruchomieniu senséw ironicznych, nadaniu dzietom
szyderczej wymowy.

Gra semantyczna z tytulem umozliwia tez dzialania odwrotne. Swoistym
manifestem oderwania dzieta plastycznego od tresci projektowanych przy
uzyciu stow sa efektowne obrazy Wandy Hansen, oznaczone paradoksalng
formula tytulowq Bez tytutu (il. 19). Taki nie-tytul spetnia jednak identyfi-
kacyjne funkcje tytutu i zachowuje jego zdolnosci sensotworcze, podkre-
slajac rezygnacje autorki z poddania si¢ konwencji lub jej przeswiadczenie
o niedajacej sie¢ wystowi¢, zlozonej i znaczeniowo otwartej naturze przed-
stawionego tematu.

# Podobne ujecie sceny - samotno$¢ umeczonego Chrystusa w tlumie obo-
jetnych ludzi, zajetych swoimi sprawami — znalez¢ mozna np. w kompozycji Drogi
krzyzowej Pietera Bruegla starszego.
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II. 18. Mariusz Szymatiski, Stacja VIII

* % %

Jednym ze stow-kluczy festiwalu byt ,,znak” — hasto pojemne, odnoszace si¢
do réznych nosnikéw znaczen, funkeji znakowych i operacji znaczeniotwor-
czych obserwowanych w tekstach kultury, takze tych dokonywanych na
znakach jezykowych: stowach czy literach. Przeglad prac przedstawionych
na wystawie zakoncze przywolaniem kilku dziel reprezentujacych znako-
wos¢ uchwycong w swej pierwotnej postaci. Beda to wielkie plansze Jacka
Dittwalda, nawigzujace prosta formg geometryczng kola czy trojkata do
prehistorycznych lub szamanskich znakéw obrzedowych.

Intrygujace zestawienie kregéw czy kul, a wéréd nich artefaktéw pocho-
dzacych sprzed wiekéw, ukazuje Arnold Ananiczius w obrazie Krgg nicosci,
dysk z Fajstos i medalion ksigcia Gesualda z Venosy (il. 20)**. Przedmioty ma-
terialne przedstawione na obrazie — synekdochy dawnych kultur i zdarzen -
s niczym kapsuly sensu przerzucone w inny czas. Pozostajg niezrozumiate
i tajemnicze jako symbole, ktdre utracity swoj pierwotny sens* — dostepne

2t Autorska wykladnie tresci obrazu znalez¢ mozna w artykule: A. Ananiczius,
Martwa natura z kulg nicosci, ,,Bezkres” 2020, nr 5 (maj).

# Wypelniony spiralnym zapisem dysk z Fajstos, odnaleziony w patacu kréla
Minosa na Krecie i pochodzacy z ok. 1700 roku p.n.e., zostal w 90% odczytany,
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Il. 19. Wanda Hansen, obraz z cyklu Bez Il. 20. Arnold Ananiczius, Krag nicoci,
tytutu dysk z Fajstos i medalion ksigcia Gesualda
z Venosy

jedynie na poziomie ogdlnych znaczen referencjalnych i niejasnych nace-
chowan ikonicznych. Ich faczne przedstawienie uzmystawia wspolczesnemu
odbiorcy utrate przekazéw pochodzacych z dawnych epok, a takze nature
czlowieka jako istoty nierozerwalnie zespolonej ze sferg znaczen, nieustannie
szukajacej wyjasnien i zaintrygowanej tym, co niezrozumiate.

Dwa artefakty zestawione sa na obrazie Ananicziusa z ptaskim kregiem
stojacym obok nich i z niewielkg blada kula zawieszong w gorze, ktérg autor
okreslil jako banike mydlang odbijajaca $wiatlo. Gdyby zinterpretowad sym-
bolicznie ten najmniejszy obiekt, to wyrazalby on przemijanie, nietrwato$¢
zjawisk i dopelnialby wnioski z rozmyslan o zacieraniu si¢ znaczen dysku
i medalionu. Ukazany nad tymi artefaktami czarny krag z jasng obwddka
mozna zidentyfikowac jako za¢mienie stonica, a wspolczesna wiedza astro-
nomiczna podsuwa tez skojarzenie z obrazem kosmicznej czarnej dziury.
Uzyte w tytule okreslenie ,,krag nicosci” uaktywnia mechanizm metafory
i ewokuje zlowieszcze tresci obu alternatywnych rozpoznan, bo czarna

ale wcigz niejasna jest jego funkcja. Natomiast znaki wyryte na medalionie ksiecia
Gesualda pozostawaly niezrozumiate dla samego wlasciciela - czlowieka, ktérego
los naznaczony byl tragizmem. Medalion-amulet nabiera w tych okolicznos$ciach
niepokojacej mocy magicznej.
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dziura jest zjawiskiem niszczacym materie, a za¢mienie sforica od wiekow
budzito niepokdj czy wrecz panike i traktowane bylo jako kosmiczna ka-
tastrofa — zwiastun konca $wiata. Intertekstualnego oparcia dla owej kata-
stroficznej wykladni obrazu stonca, ktdre staje si¢ czarne i zwiastuje ziemi
zaglade, mozna szuka¢ w Apokalipsie §w. Jana, a motyw ,,czarnego sfonca”
podjeli tez poeci®®. Laczac odczytania wszystkich intrygujacych znakow
przedstawionych na obrazie, mozna w nim widzie¢ refleksje nad wszech-
obecnym zywiolem zniszczenia, ktére dotyka sensu znakow i wszystkiego,
co istnieje. Na wyzwolenie poczucia grozy zdecydowany wplyw wywiera
jezykowa identyfikacja czarnego kregu jako ,kregu nicosci”, co znalazto
wyraz w metaforycznym tytule obrazu.

PODSUMOWANIE

Festiwal Litery — Stowo, litera, znak byl waznym wydarzeniem potwier-
dzajacym produktywno$¢ dzialan w intermedialnych przestrzeniach kul-
tury - wydarzeniem poniekad unikalnym w swym zasiegu, bo skupiajacym
artystow o réznych specjalnosciach - zajmujacych si¢ sztuka plakatu, grafika
warsztatowy, smartgrafiag (najnowsza technika komputerowa), malarstwem
akrylowym czy olejnym, obiektami, instalacjg oraz filmem - a obliczonym
réwniez na zainteresowanie literaturoznawcoéw i badaczy jezyka. Skupienie
artystow wokot tytutowych hasel festiwalu i stworzenie platformy porozu-
mienia z ,,Judzmi sfowa” mialo na celu utatwienie obu $rodowiskom podjecie
dzialan w ,strefie pogranicza” dyscyplin i prowokowalo do rozwazania
réznych aspektow wzajemnego oddzialywania stowa i obrazu. Wystawa
festiwalowa na rézne sposoby ukazywala wytanianie si¢ czy ewokowanie
znaczen na styku ,,znak jezykowy - przekaz plastyczny”. Owa fuzja semio-
tyczna przyniosta wartosciowe rezultaty i niewatpliwie zastuguje na uwage
badaczy obu obszaréw kultury.

Lista autoréw dziel plastycznych

Arnold Ananiczius, Jacek Dittwald, Wanda Hansen, Maria Kaleta, Roman
Kirilenko, Joanna Korecka, Bozena Korulska, Bozenna Leszczynska, Joanna

% Zob. Ap 6, 12. Literackie kontynuacje wyobrazenia ,,sforica, ktore stalo sie
czarne” przedstawia na materiale polskiej poezji Marian Stala; zob. M. Stala, Od
czarnego stotica do ciemnego Swiecidla, ,Teksty” 1980, z. 6.
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Interactions between Visual Arts and Language/Literature at
the Letter Festival: Word, Letter, Sign

The article reports on the events held as part of the ‘Letter Festival’, which
was intended as an interdisciplinary project targeted at the graphic artists
and painters as well as linguistic and literary scholars, poetry being one
of the areas explored. The numerous visual works shown at the art exhibition
explore the sign material - letters, words and a visual representations
of concepts - in a variety of ways. My analysis of these works focuses on
semiotic aspects (the indexical, iconic, and symbolic function of signs) and
several analogies to phenomena under intense research by modern literary
scholarship (intersemiotic metaphors, identity of the subject, narrative
structures, intertextual relations, ironical revaluations of meanings).

Keywords: visual art, linguistic signs, semiotics, interpretation
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