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Jaki ma ksztalt, o czym opowiada i jak jest odbierana polska dramaturgia
wsp6lczesna? Zeby sensownie odpowiedzieé na te pytania, trzeba najpierw
zapytac o kontekst, w jakim powstaje ta pod wieloma wzgledami wyjatkowa
tworczosc.

KULTURA NOWOSCI

Zacznijmy od tego, ze polskie sztuki wspolczesne inscenizuje si¢ gtow-
nie w teatrach publicznych, ktorych w Polsce jest ponad setka; drugie tyle
to mniejsze teatry prywatne — na 38 milionéw mieszkancow. Prace z dra-
matopisarzami podejmuje jednak najwyzej dwadzie$cia scen, przy czym nie
jest to praca regularna, a po nowe sztuki siegaja zazwyczaj rezyserzy dopiero
poszukujacy swojego stylu. Na dodatek, gdy jakis tytul trafia na afisz, inne
teatry juz si¢ nim nie interesuja, bo w eventowej kulturze nowosci, ktéra
zawitala do Polski, liczg sie tylko prapremierowe inscenizacje'. Repertuar
polskich teatréw publicznych opiera sie w wiekszosci na réznego rodzaju
adaptacjach: klasycznych tekstéw dramatycznych (polskich i obcych), kto-
rych nie chroni prawo autorskie, dzieki czemu mozna je dowolnie prze-
ksztalca¢; znanych powiesci (dawnych, jak Nad Niemnem Orzeszkowej,
i wspolczesnych, jak Widnokrgg Mysliwskiego, Moja walka Knausgérda czy
Serotonina Houellebecqa); wreszcie popularnych scenariuszy filmowych
(Pasoliniego, von Triera, ale takze Feliksa Falka). Polski dramat wspoélczesny
jest w teatrze gosciem rzadkim, a gdy si¢ w nim pojawia, przyjmowany jest

! Zob. T. Szlendak, Wielozmystowa kultura iwentu. Skqgd si¢ wzigta, czym sig
objawia i jak w jej ramach oceni¢ dobra kultury?, ,Kultura Wspolczesna” 2010, nr 4.
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raczej skromnie, na kameralnych scenach powierzanych mtodym artystom,
czesto debiutantom.

Minely juz czasy, kiedy utwory liczacych si¢ autoréw brato na warsztat
jednoczesnie kilku waznych rezyseréw, a krytycy porownywali ze soba
ich interpretacje. Zmienit si¢ takze stosunek publicznosci do tworczosci
dramatycznej. Juz w latach 90. ubiegtego wieku, wraz z zasadniczg zmiang
paradygmatu polskiej kultury w dobie ustrojowej transformacji, dramat
przestal by¢ lekturg obowigzkowa wyksztatconych Polakow, ktorzy kiedys
najpierw zapoznawali sie z tekstem, a potem sprawdzali, jak zostal on wy-
stawiony w ich ulubionym teatrze. Obecnie dramatéw raczej si¢ nie czyta,
paradoksalnie jednak - nadal si¢ je publikuje. Polskie sztuki ukazuja si¢
w autorskich wyborach (np. ciekawa seria ,Nasze dramaty” prezentujgca
tworczo$¢ takich autoréw, jak: Malgorzata Sikorska-Miszczuk, Mariusz
Bielinski, Tomasz Man czy Artur Palyga). Powstajg tez antologie sztuk réz-
nych pisarzy, a istniejacy od szes¢dziesieciu lat miesiecznik ,,Dialog” w kaz-
dym numerze drukuje dwa lub trzy nowe teksty. Ich lektura czesto okazuje
sie jednak za trudna dla nieprofesjonalnego czytelnika. Polski dramat juz
dawno odszed! od konwencji, z ktéorymi wigkszos¢ czytelnikow i widzow
zapoznawala sie jeszcze w szkole $redniej.

Mam na mysli awangardowy dramat lat 60. (w typie teatru absurdu),
uprawiany przez Stawomira Mrozka czy Tadeusza Rézewicza, i dramat reali-
styczny lat 70., zanurzony w polskiej historii lub podejmujacy problemy spo-
teczne, uprawiany przez Wladystawa Terleckiego czy Janusza Glowackiego.
Sztuki tych autoréw byty bardzo dobrze znane, niektére z nich trafily nawet
do kanonu lektur szkolnych i to one uksztaltowaly powszechne wyobra-
zenie o nowoczesnym dramacie (rozwijajacym sie w kierunku a to satyry
spolecznej czy filozoficznej, jak w sztukach Jarostawa Abramowa-Newerlego
czy Henryka Bardijewskiego, a to groteski historycznej, jak w sztukach
Stanistawa Grochowiaka czy Jarostawa Marka Rymkiewicza, wreszcie — oby-
czajowej psychodramy, jak w utworach Ireneusza Iredynskiego czy Tomasza
Lubienskiego). Dramaturgia wspolczesna, ktora od dawna rzadzi si¢ juz zu-
pelnie innymi zasadami - nie realizuje mianowicie zasad gatunkowych, roz-
luznia lub famie strukture dramatyczng sztuk, odchodzi od konwencjonalnej

2 Informacje na jej temat mozna znalez¢ na stronie www.akademicka.pl [do-
step 10.09.2020].
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organizacji tekstu na rzecz amorficznego strumienia jezykowego — przez
starszych czytelnikow postrzegana jest jako literacki polprodukt przezna-
czony wylacznie do scenicznej realizacji w progresywnych teatrach. Mlodsi
czytelnicy, nawykli do nowych, ptynnych form komunikacyjnych: teksto-
wych, audialnych i medialnych, z ktérymi na co dzien obcujg w internecie,
tatwiej akceptuja nowy ksztalt dramatu wspodlczesnego. Blizsza jest im
takze nowa koncepcja lektury tekstu dramatycznego jako specyficznego
performansu, indywidualnego, ale takze zespotowego. Ostatnie lata to czas
rozwoju tzw. czytan performatywnych, praktyki pozostajacej na pograniczu
inscenizacji i lektury tekstu dramatycznego, sprzyjajacej uruchomieniu
jego performatywnych i semantycznych zasobow bez angazowania calej
machiny teatralnej.

DRAMATOPISARZE I DRAMATURDZY

Piszac swoje utwory, wspdlczesni autorzy reaguja na oczekiwania rezyserdw,
ktérzy nie kryja niecheci do sztuk teatralnych w ogole, a w szczegolnosci
tekstow, ktore cechuje wyrazisty styl, spdjna fabuta i zamknieta kompozycja.
Twierdza, ze tego rodzaju utwory ograniczajg ich wyobraznie, oczekuja wiec
od autoréw raczej surowego materialu przeznaczonego do dalszej obrébki
niz skonczonego dziela. Jeszcze przed wybuchem epidemii uczestniczylem
w bardzo dobrze zrealizowanym czytaniu performatywnym jednej z pol-
skich sztuk. Po jego zakonczeniu rezyser czytania stwierdzil, Ze jest ona
zbyt dobrze napisana, by ja wystawic¢ w teatrze, czytaj: pozostawia za mato
miejsca na rezyserska inwencje. Dla wiekszo$ci inscenizatorow tekst stal sie
jedynie punktem wyjscia do kreacji wlasnych §wiatéw, zbudowanych raczej
za posrednictwem obrazéw - czgsto obrazéow filmowych - a nie stéw. Na
dodatek, jak juz wspomnialem, wcale nie musi by¢ to tekst dramatyczny,
czego najlepszym przykladem sg spektakle Krystiana Lupy, ktdéry od lat
adaptuje powiesci wielkich modernistow (coraz chetniej takze korzystajac
z roznego rodzaju filmowych projekcji na scenie). Tendencje te wzmacniajg
teatrolodzy, ktorzy walcza o autonomig teatru i zarazem wlasnej dziedziny
wiedzy. W konsekwencji doszlo do podwazenia koncepcji teatru dramatycz-
nego i sformutowania teorii teatru postdramatycznego - opartej na analizie
dziel znacznie blizszych performansowi (plastycznemu, muzycznemu, ta-
necznemu) niz spektaklowi teatralnemu, ale takze na mocnym przeswiad-
czeniu o konieczno$ci ostabienia roli autora w teatrze. W tym roku mineto
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dwadziescia lat od wydania glosnej ksigzki Hansa-Thiesa Lehmanna Teatr
postdramatyczny, ktéra miata powazny wplyw na rozwdj nowoczesnego
teatru w Polsce. Idgc za my$la niemieckiego badacza - i przenoszac do Polski
zasady dzialania niemieckich teatréw - zgodzono si¢ ostatecznie na udzial
w kreacji teatralnej nie tyle dramatopisarza, ile dramaturga.

Za tymi dwoma, mimo iz podobnymi do siebie, stowami kryja si¢ jednak
dwie zupelnie rézne postawy artystyczne. Dramatopisarz tworzy orygi-
nalny tekst literacki mozliwy do uruchomienia za posrednictwem réznych
mediow - teatru, ale takze radia, telewizji, internetu. Natomiast dramaturg
zajmuje sie adaptacja tekstow juz napisanych, najczesciej niedramatycznych,
wzglednie nadaje dramatyczng strukture wypowiedziom zaimprowizo-
wanym na scenie przez aktoréw. W obu przypadkach jego rola jest pod-
rzedna wzgledem wizji autora adaptowanego dzieta lub wobec rezyserskiej
wizji spektaklu. Oczywiscie podejmujac wspotprace z dramatopisarzem,
rezyser niejednokrotnie negocjuje zmiany w tekscie, jednak na catkowite
»przepisanie” utworu autorzy zwykle sie nie zgadzajg. Zeby unikna¢ takich
kuriozalnych praktyk, a jednoczesnie zaistnie¢ w teatrze, dramatopisarze
przyjmuja trzy strategie. Po pierwsze, piszg teksty kolazowe, hybrydyczne,
czesto pozbawione podstawowych wyréznikéw dramatycznych, jak cho¢by
imion postaci. Teksty takie tatwo bowiem poddaja si¢ rozmaitym zabiegom
inscenizacyjnym. Po drugie, pisza teksty na zamowienie i na okreslony
temat, wychodzac naprzeciw oczekiwaniom rezysera czy dyrektora teatru.
Po trzecie, autorzy sztuk sprzymierzaja sie na stale z konkretnymi rezyse-
rami. W Polsce funkcjonuje kilka takich ciekawych duetéw, przykladem sg
Monika Strzepka - rezyserka i Pawel Demirski — autor czy Jolanta Janiczak
—autorka i Wiktor Rubin - rezyser. Cze$¢ zdolnych autoréw pelni tez w nie-
ktorych teatrach funkcje kierownikow literackich lub wtasnie dramaturgow,
nie tracgc przy tym szansy pracy nad wlasnymi utworami, ktére jednak
rzadko sg wystawiane. W takiej podwojnej czy nawet potrojnej roli wystepuja
dzi$§ Anna Wakulik (Teatr Dramatyczny w Warszawie) czy Artur Palyga
(Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach).

TEATR RADIOWY I TELEWIZY]JNY

Nawet najbardziej awangardowe teksty dramatyczne takich autoréw, jak:
Tomasz Man, Zyta Rudzka czy Mariusz Bielinski od lat realizuje Teatr
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Polskiego Radia, gdzie dzialajg trzy odrebne pasma teatralne’. Radio stalo
si¢ prawdziwym domem polskiego dramatu, a wspolczesne audycje radiowe
coraz czesciej czerpia z estetyki awangardowego sound designu i korzystaja
z wyrafinowanej technologii dolby surround*. Niestety, wigkszos¢ krytykow
radia nie stucha, stuchowiska pozostaja wiec bez recenzji, mimo ze krag
odbiorcéw audycji radiowych jest naprawde szeroki, a w promocje polskiego
stuchowiska wiaczaja si¢ nawet tak wyspecjalizowane placowki, jak Instytut
Teatralny w Warszawie (cykl maratonéw ,,Nastuchiwanie”, proba stworze-
nia Studia Teatralnych Form Eksperymentalnych wraz z Polskim Radiem).
Z dramatopisarzami wspolpracuje takze teatr telewizyjny, ktory w Polsce
rozwija si¢ dwutorowo: w telewizji publicznej i w studiach jednej z panstwo-
wych wytworni filmowych (WEDIF). Powstajaca tam seria ,,Teatroteka™
liczy juz ponad czterdziesci spektakli, ktorych rezyserami sa mtodzi, zdolni
artysci, swobodnie operujacy zaréwno teatralnymi, jak i filmowymi §rod-
kami wyrazu. Niektorzy z dramatopisarzy wlasnie dzigki nim doczekali
sie najlepszych realizacji swoich sztuk. Poniewaz niektére przedstawienia
»leatroteki” s3 dostepne w sieci, chcialbym wymieni¢ te najbardziej zna-
czace: Walizka Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Nad Mariusza Bielinskiego,
Gardenia Elzbiety Chowaniec, Wasza Wysokos¢ Anny Wakulik, Zaktad do-
$wiadczalny Solidarnos¢ Szymona Bogacza, Zyd Artura Palygi, Wariat Rafata
Wojasinskiego, Spalenie Joanny Magdaleny Miecznickiej, Stabi Magdaleny
Drab. Na pierwszy rzut oka s3 one do siebie podobne. Nie tylko dlatego, ze
powstaja w tej samej hali zdjeciowej, w umownej scenografii, z wykorzysta-
niem pokrewnych srodkow filmowych. Takze dlatego, ze rezyseruja je artysci
nalezacy do tego samego pokolenia. Jezeli jednak lepiej przyjrzymy si¢ tym
przedstawieniom, szybko odkryjemy, ze kazdy z jego realizatoréw musiat
znalez¢ wlasny, odrebny jezyk dla wystawienia wybranej przez siebie sztuki.

POZA KONWENCJAMI

Wspolczesna polska dramaturgia nie proponuje bowiem zadnego wspol-
nego wzorca inscenizacyjnego. Owszem, dominujg w niej $rodki typowe

3 Zob. Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej, cz. 1: W lekturze i na scenie,
cz. 2: Wradiu, red. J. Kopcinski, Warszawa 2016.

* Zob. ]. Lastowiecki, Specyfika odbioru stuchowiska radiowego, Torun 2019.

* Zob. www.teatroteka.com.pl/spektakle [dostep 10.09.2020].
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dla teatru postdramatycznego, m.in. rézne formy narracji wpisanej w tekst
utworu. Jednak to, co jest dla niej najbardziej charakterystyczne, polega na
ucieczce od wszelkiej konwencji i otwarciu na wielos¢ interpretacji. Tekst
pozbawiony wyrazistej struktury zdaje si¢ ewokowac réwnie plynna i cha-
otyczng rzeczywisto$¢, w istocie jednak chodzi o co$ innego. Swiat w polskiej
dramaturgii podlega czestym transformacjom o metaforycznym lub symbo-
licznym charakterze. Umarli spotykaja si¢ w nim z zywymi, zywi ulegaja sile
swoich wspomnien lub wyobrazni i swobodnie przekraczaja granice czasu
i przestrzeni. Cho¢ polskie sztuki powstaja w zupelnie nowym kontekscie
historycznym, kulturowym i spofecznym, obecny jest w nich pierwiastek
XIX-wiecznego dramatu romantycznego, ktory przed odbiorcami otwierat
przestrzen metafizyczng i sakralng.

To wlasnie za sprawa romantycznych poetéw i dramatopisarzy - Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego - kultura pol-
ska jest w swojej istocie kulturg dramatyczng, a stworzeni przez nich bo-
haterowie — Konrad, Kordian, hrabia Henryk - do dzi$ traktowani sg jak
bohaterowie narodowi. Polski dramat najnowszy nie wykreowal tego typu
znaczgcych figur zbiorowej wyobrazni. Wynika to oczywiscie z charakteru
nowoczesnej kultury, ktéra glosi kryzys, a nawet rozpad silnego podmiotu,
ale takze samego teatru, ktéry bardzo si¢ zdemokratyzowal. Jesli na scenie
zjawia sie dzi$ ,,bohater naszych czaséw”, to jest nim raczej ktos przecietny,
anie wyjatkowy, everyman, a nie heros. Zarazem jednak polscy autorzy chet-
nie dekonstruuja biografie waznych postaci historycznych, jakby tesknili za
ich autorytetem, a jednoczesnie nie potrafili go przyja¢. Przykladem sg dwie
sztuki Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk: Popietuszko. Czarna msza i Kuron.
Pasja wedtug swigtego Jacka. Nieufnos¢, dystans, ironia, rozczarowanie, bunt
to cechy szczegolne polskiej dramaturgii. Z czego one wynikajg?

KONKURSY I SERIALE

Zawo6d dramatopisarza nie jest w Polsce zawodem dochodowym, dlatego
autorzy muszg szukac¢ innego zatrudnienia, co nie pozostaje bez wptywu na
ich twérczos¢. Mam na mysli przede wszystkim prace w telewizji. Pamietam
spotkanie z Przemystawem Pilarskim, jednym z bardziej znanych autoréw
mlodszego pokolenia, ktory tekstem Tata wiesza si¢ w lesie wygralt konkurs
na dramat kameralny organizowany w warszawskim Teatrze Mlyn. Oprocz
nagrody pienieznej laureat mogt liczy¢ na performatywne czytanie swojej
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sztuki w Instytucie Teatralnym oraz rozmowe z jurorami. Na pytanie,
dlaczego jego bohater — nastolatek — od poczatku do konca pozostaje taki
sam, mimo rozwijajacej sie relacji z dziewczyna poznang na czacie, autor
odpowiedzial: ,,Przemiang bohatera to ja ¢wicze w telewizji, piszac kolejne
odcinki serialu; kiedy siadam do swojej wlasnej sztuki, probuje zapomnie¢
o tej konwencji”.

Odpowiedz autora byla szczera i bardzo pouczajaca. W Polsce rzeczywi-
$cie wielu dramatopisarzy zarabia na zycie, wypetniajac dialogami serialowe
»drabinki”. Niektorzy z nich robig to sprawnie i wydajnie, prowadzac na co
dzien zycie niezle sytuowanej klasy sredniej. Praca w telewizyjnym tasiemcu,
zwanym w Polsce ,,telenowela” (nie nalezy go myli¢ z krotkimi, niekiedy bar-
dzo ambitnymi artystycznie serialami HBO czy Netflixa), nie daje im jednak
artystycznej satysfakeji. Szukajg wiec innego sposobu skomunikowania sie
z odbiorcami i zazwyczaj wybieraja dramat, ktory traktuja jako narzedzie
dekonstrukgcji ,,mieszczanskich” estetyk i dyskursow, na ktorych opiera sig
konwencja telenoweli. Oczywiscie istnieje wiele innych czynnikéw, ktore
wplywajg na ksztalt polskiej dramaturgii wspodlczesnej, takich jak teoria
i praktyka teatru postdramatycznego, zwrot performatywny w literaturze
i teatrze czy rozwoj technologii i nowych mediéw, ktére weszty do teatru.
Liczy si¢ takze dominacja paradygmatu sztuki krytycznej, ktora kaze pol-
skim autorom reagowac na agende globalnych probleméw: spotecznych,
ekonomicznych czy ekologicznych. W zderzeniu z tak szeroka i powazna
problematyka — naukows, artystyczna, polityczng — indywidualne przygody
polskich dramatopisarzy z mato ambitnym telewizyjnym formatem wydaja
sie malo istotne, a jednak nie warto ich lekcewazy¢.

Telewizja nadal pozostaje najwazniejszym srodkiem masowej komuni-
kacji, a jej wptyw na opini¢ publiczng jest w Polsce ogromny. Natomiast
telenowele: Barwy szczescia, M jak mitos¢, Na wspolnej, Na dobre i na zle,
Pierwsza mitos¢, Lesniczowka i wiele innych, a takze inne popularne pro-
gramy (muzyczne, kulinarne, motoryzacyjne, modowe) ksztaltujg zbio-
rowg wyobrazni¢ Polakéw w stopniu znacznie wigkszym niz literatura,
teatr czy film razem wzigte. Czynig to oczywiscie w zgodzie ze §wietnie
sprawdzonym, komercyjnym schematem, ktéry stuzy przede wszystkim
rozrywce, a nie poznaniu. Mierzac si¢ z polska rzeczywistoscia w jej rozma-
itych wymiarach i aspektach, dramatopisarze muszg wiec najpierw skru-
szy¢ jej wyidealizowany, a zarazem bardzo uproszczony, konwencjonalny
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i stereotypowy obraz wytwarzany w studiach telewizyjnych. A poniewaz
sami go wspoltworzg jako serialowi scenarzysci, ich odpowiedz bywa bar-
dzo radykalna, bo podszyta poczuciem winy za formatowanie umystéw
milionéw Polakéw. Podobny rodzaj zawodowej schizofrenii przezywa dzis
zresztg wielu innych artystéw, zwlaszcza popularnych aktoréw, ktorzy rano
kreca kolejne odcinki telewizyjnego tasiemca, a wieczorem uprawiajg sztuke
krytyczng w progresywnych teatrach Warszawy, Krakowa czy Poznania.

FORMAT SERIALOWY

Sprawdzitem, na czym polega format, przed ktérym bronit si¢ nasz dramato-
pisarz. Kazdy odcinek jego serialu skiada si¢ z kilkunastu scen ukazujacych
na zmiane trzy lub cztery watki fabularne rozgrywajace si¢ w kilku miejscach
wérdd bohateréw tworzacych stale pary lub uczestniczacych w zyciu matych
wspdlnot (rodzinnych, sgsiedzkich, szkolnych, zawodowych). Kazdy watek
ma swoje zawigzanie i swojg kulminacje, w ciggu trzydziestu minut kazdy
z bohateréw dowiaduje si¢ o czym$ waznym lub podejmuje jaka$ istotna
decyzje (moment ten zwiastuje staly motyw muzyczny). W swiecie serialu
nie ma zyciowych przestojow. Bohaterowie stajg przed mniejszymi lub
wiekszymi zadaniami i je podejmuja lub nie, w zaleznosci od swojego cha-
rakteru i okolicznosci ich zycia. Widzowie wiedzg wigcej od postaci i lepiej
rozumiejg ich sytuacje, bo znajg wszystkie zaplatajace si¢ watki. Satysfakeji
dostarcza im wiec obserwowanie tego, w jaki sposéb poszczegdlne osoby
radza sobie ze swoimi problemami, a takze ocena ich postepowania. Nie
jest to trudne, bo w serialu zawsze wiadomo, kto czyni dobrze, a kto zle, kto
klamie, a kto méwi prawdg, czyje intencje s3 czyste moralnie, a czyje nie.
Swiat ukazany w filmie r6zni si¢ w zalezno$ci od spotecznego statusu
bohaterdw, ale serialowi scenarzysci unikaja ideologicznych deklaracjii od-
niesien do parlamentarnych sporéw, komentowanych w innych programach
telewizyjnych. Koncentruja si¢ na zyciowych perypetiach postaci, ktére nie
wykraczaja poza doswiadczenie przecietnego odbiorcy. Bohaterowie nawet
w ekstremalnych sytuacjach, takich jak choroba psychiczna czy $mier¢ bli-
skiej osoby, zachowuja si¢ w sposob okreslony przez telewizyjne decorum.
Owszem, przezywaja swoje rozne kryzysy: matzenskie, zawodowe, takze
wewnetrzne, ale ich osobowo$¢ nie podlega destrukcji. Nawet w najtrudniej-
szych momentach pozostajg soba, zgodnie ze sformatowanym charakterem,
a przezycia, ktdre zmieniajg ich $wiadomos$¢, komunikujg w typowy dla
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siebie sposéb. Ich zadaniem jest zmieni¢ si¢ na lepsze, doswiadczajac wiek-
szych lub mniejszych trudnos$ci. Predzej czy pdzniej kazdy z serialowych
bohateréw powie: kiedys bylem innym czlowiekiem!

Serialowy $wiat jest spojny etycznie i ontologicznie, a narzedziem jego
prezentacji pozostaje konwencja realistyczna oparta na spolecznej normie,
ktéra moze by¢ rozszerzana, ale nie podwazana. Realizm ten na poziomie
estetycznym zaklada logike kompozycyjng, prawdopodobienstwo i jasnos¢
komunikacyjna. Niczego takiego nie znajdziemy w nowym polskim drama-
cie, ktory na rézne sposoby dekonstruuje wszystkie te zalozenia.

DRAMATYCZNA DEKONSTRUKCJA

Dramat jest ze swojej istoty wypowiedzig nienormatywna, poczawszy od je-
zyka, przez temat, strukture fabularng, bohateréw, po budowany w utworze
obraz rzeczywistosci. W reakcjach serialowych bohateréw nie ma miejsca
na jakakolwiek transgresje: umystowa, psychiczng, cielesng, seksualng czy
jezykowa, natomiast dramat wlasnie na niej opiera swoj przekaz. Pierwszy,
podstawowy komunikat, jaki szyfruja polscy autorzy w swoich sztukach,
brzmi: $wiat wyglada inaczej, niz to widzicie (w serialach)! Wtasnie dlatego
tak czesto opowiadaja one o przemocy w rodzinie, samotnos$ci porzuco-
nych dzieci, chorobie najblizszych, depresji poporodowej, zabdjstwie lub
$mierci ojca, zalobie po znienawidzonej matce, zabojstwie dokonanym
przez ukochanego syna, niesprawiedliwym wyroku, niszczacym bezrobociu,
kryzysie wiary, pedofilii, aborcji, doswiadczeniu transplciowosci i wojennej
traumie odziedziczonej po rodzicach, klamstwie politycznym, medialnej
manipulacji czy wypartej zbrodni na sgsiadach innej narodowosci®. By si¢
o tym przekona¢, wystarczy zajrze¢ do drugiego tomu antologii polskiego
dramatu po 1989 roku Transformacja i przeczytac takie sztuki, jak: Trash
story Magdaleny Fertacz, Cukier Stanik Zyty Rudzkiej, Migdzy nami dobrze
jest Doroty Mastowskiej, Lucja i jej dzieci Marka Pruchniewskiego czy
Nad Mariusza Bielinskiego, albo dokladnie przejrze¢ archiwa Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej, gdzie dostepne sg takie sztuki, jak: Nasza klasa
Tadeusza Stobodzianka, Ciata obce Julii Holewinskiej, Burmistrz Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk, Zgaga Ewy Madeyskiej, Stabi Magdaleny Drab czy

¢ Zob. P. Dobrowolski, Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w polskiej drama-
turgii wspolczesnej, Poznan 2019.
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Wracaj Przemystawa Pilarskiego. Wspolnym zalozeniem wszystkich tych
tak réznych dramatéw jest zmiana ,,optyki” naszego skonwencjonalizo-
wanego spojrzenia na rzeczywistos¢, zanurzenie w ,,kulisy” teatru zycia
codziennego, zejscie do psychicznego ,,podziemia” naszych doswiadczen
i reakcji, indywidualnych i zbiorowych.

Ale to tylko pierwszy krok, poniewaz zasadg pracy dramatopisarza jest
rewizja stereotypowych opinii na kazdy z wymienionych wyzej tematéw.
Zakres doswiadczen kazdego z nas jest do$¢ waski — thumacza dramatopisa-
rze — natomiast zakres naszych przeswiadczen o innych ludziach pozostaje
bardzo szeroki. Potrafimy osadzi¢ caly $wiat, ale nie zastanawiamy sie,
dlaczego wtasnie tak mys$limy. Dramat ma nam to uswiadomi¢: wytracic
z my$lowych przyzwyczajen, zmieni¢ pespektywe spojrzenia na sprawy,
ktdére uznawalismy za oczywiste, skomplikowa¢ ich utrwalony obraz, od-
stoni¢ sprzecznosci, skonfrontowa¢ z tym, co niechciane, zapomniane,
wyparte. Nie tak jednak, jak czyni to reportaz, czesto inspirujacy polskich
autorow. Lektura sztuki lub tez jej odbidr teatralny w o wiele wigkszym
stopniu angazuje odbiorcow w zycie ludzi, ktérzy w dramacie odzywaja
sie przeciez wlasnymi glosami, a w teatrze wychodza nam na spotkanie.
Dramat, jak zaden inny rodzaj literacki, stanowi partyture bardzo trud-
nych doswiadczen, przeznaczona do bardzo indywidualnego ,,wykonania™
aktywnego odbioru, zrozumienia, przezycia. Polscy autorzy dobrze o tym
wiedzg i umiejetnie ozywiajg performatywny wymiar stowa dramatycznego.
Drugi komunikat zaszyfrowany w polskich sztukach wspoétczesnych brzmi
wiec tak: jest zupelnie inaczej, niz wam si¢ wydaje!

POLSKA SPECYFIKA

Rewizja stereotyp6w to przede wszystkim kwestia jezyka, ktéry w dramacie
z zasady zaprzecza skonwencjonalizowanym formom ekspresji i komuni-
kacji. Mozna powiedzie¢, ze autorzy oddaja glos nie tyle swoim bohaterom,
ile ich my$lom, emocjom, wspomnieniom, nieu§wiadamianym pragnie-
niom, ktére ,odzywaja si¢” w niespodziewanych momentach i zaskakuja
nie tylko odbiorcow. Trzeci komunikat zaszyfrowany w polskich sztukach
brzmi wiec: méwicie nie to, co chcecie powiedzied, jezyk zdradza wasza
mentalno$¢! Oczywiscie jezyk odpowiednio spreparowany, poddany sty-
lizacyjnym zabiegom, nieprzezroczysty. Cho¢ polscy pisarze postuguja si¢
poetyka znang takze w innych dramaturgiach: niemieckich, angielskich,
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rosyjskich, to swiadomo$¢, ktorg ujawniaja, jest lokalna. Dialogi i monologi
bohateréw polskich sztuk demaskuja sposob myslenia ludzi urodzonych nad
Wisla, ochrzczonych w katolickich $wigtyniach, wyksztalconych na polskich
elementarzach. Do wszystkich wymienionych wcze$niej tematéw nalezy
wiec doda¢ krotka formulke ,,po polsku”. Nawet bowiem choroba, a wiec
doswiadczenie z pozoru uniwersalne, wywotuje w bohaterach polskich
sztuk inne mysli i reakcje. Podobnie ojcostwo czy macierzynstwo, kolejne
z uniwersalnych tematéw, ktore w polskim dramacie realizujq si¢ inaczej niz
w sztukach obcych. Czy to przypadek, ze dwaj zupelnie rézni polscy auto-
rzy — Artur Palyga i Mariusz Bielinski — do dramatéw ukazujacych trudne
relacje migdzy ojcem i synem wprowadzili watki i symbole religijne (obaj tez
zatytulowali swoje sztuki Ojcze nasz)? A inny autor, Marek Pruchniewski,
oddajac glos sparalizowanej bohaterce, w dramacie o znaczacym tytule
Ciato moje zapytal na koniec o teologiczny wymiar do$wiadczenia choroby?
Odniesienia do liturgii czy katolickiej hagiografii w dramatach Sikorskiej-
Miszczuk tez nie sg przypadkowe. Cho¢ katolicyzm w Polsce coraz czesciej
ma wymiar kulturowy, a nie religijny, nadal stanowi fundament polskiej
mentalnosci i hermeneutyczng przestrzen analizy zbiorowej wyobrazni
Polakéw. Nowa dramaturgia testuje naszg religijnos¢ i niereligijno$¢, nasza
zmieniajacy si¢ obyczajowos¢, zlozony stosunek do historii, tradycji i no-
woczesno$ci. Jest specyficznym ,,kodem dostepu” do polskiej swiadomosci,
a zwlaszcza nieSwiadomosci, otwierajacym wiele niewidocznych drzwi,
ktére czasami chcialoby sig jak najszybciej zatrzasna¢’.

Na szczescie po lekturze waznych polskich sztuk nie jest to juz mozliwe.
Czwarty zaszyfrowany w nich komunikat ostrzega bowiem przed obojetno-
$cig: musicie zmierzy¢ sie ze soba i wzia¢ odpowiedzialnos¢ za §wiat, ktory
wlasnie poznaliscie! Jezeli kultura seriali usypia swoich odbiorcow, polska
kultura dramatyczna budzi ich z masowego letargu. A przynajmniej usituje
to robi¢. Mimo Ze telewizyjne scenariusze i sztuki teatralne piszg czesto ci
sami autorzy, krag ich odbiorcow wlasciwie sie nie przenika. Polska dra-
maturgia wspolczesna jest oryginalna, transgresyjna, fantazmatyczna i bez-
kompromisowa, ale przez to dos¢ ekskluzywna. Tylko niektérym autorom
udato si¢ dotrzec do szerszej publicznosci, a pomoglo im w tym radio oraz

7 Wigcej na ten temat pisatem w: J. Kopcinski, Wybudzanie. Dramat polski.
Interpretacje, Warszawa 2018.
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Teatr Telewizji, w ktorym nadal liczy si¢ tradycyjnie skonstruowany dialog,
intryga, akcja i wyrazisty bohater. Sztuki takie pisza dzis§ Wojciech Tomczyk,
autor $wietnej Norymbergi, ktéra podejmuje temat zaniechanej w Polsce de-
komunizacji, czy Marek Modzelewski, ktory w swoim najnowszym Wstydzie
demaskuje klasowg mentalno$¢ wspdlczesnych Polakéw. Dramatopisarze
bardziej radykalni w swoich estetycznych wyborach wytykaja im zbytni
tradycjonalizm, ale nie moga zarzuci¢ ich sztukom trywialnosci. Nawet
zachowujac klasyczne reguly swojego gatunku, dramat moze wstrzasa¢
i dawac do myslenia.
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In Spite of the Format. A Few Remarks
on Polish Contemporary Drama

The author of the essay reflects on the original shape of Polish contemporary
dramaturgy, which ostentatiously breaks the known genre rules at the level
of language, style, composition, construction of the protagonist and the pre-
sented world. He lists many reasons for this, focusing on the surprising rela-
tionship between contemporary drama and the format of popular television
series produced in soap opera style. This is a negative relation - the authors
who write TV scripts on a daily basis ostentatiously deny the use of the series’
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formats in their dramatic texts. Thus, in Polish contemporary culture, we
observe an interesting tension with the conventionalized, yet extremely
popular formula of the series and the very avant-garde, and at the same
time exclusive poetics of many Polish theater plays. This tension concerns
both aesthetic and worldview. While the series propose a rather conservative
vision of the world, contemporary plays eagerly revise it from a liberal or
leftist perspective. The negative reference to the poetics of the drama series
allows us to capture many of its characteristic features, such as hybridity,
transgression and criticality.

Keywords: Polish contemporary drama, series, theater, television format
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